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非破壊検査用Ｘ線照射装置フーリエ変換赤外分光光度計蛍光X線分析機能付電子顕微鏡

 柔軟な電線がほしい

  入手困難な仕様になりそう

   用途に適した電線がない

        …そんなとき

長年のケーブル設計・製造ノウハウ

 信頼できる品質管理体制

  開発に適した一貫生産体制

   少量生産に適した生産設備

    充実した試験設備と CAD システム

設　計・御見積もり 無 料
試しに、ご希望やアイデアをメールかファックスにてお送り下さい。

的確ですばやい応答をお約束します。

オーダーメイドケーブル

測定検査室外径制御及び各データ監視・記録システム

長年のケーブル設計・製造ノウハウ

 信頼できる品質管理体制

  開発に適した一貫生産体制

   少量生産に適した生産設備

    充実した試験設備と CAD システム

品 質 管 理 体 制

■ 特別記事 ‥‥‥‥‥‥‥SIGGRAPH-Asia 2025 香港大会レポート

■ 特別記事 ‥‥‥‥‥‥‥＜続編＞Interop 26／デジタルサイネージ ジャパン／AI NATIVE EXPO 2026／画像認識 AI Expo 

■ Digital ESSAY ‥‥‥‥「忍者部隊月」/One Point BUZZ WORD : 名義変更

■ スタジオ夜話 ‥‥‥‥‥第158話 スタジオ夜話  「オートメーション？昔の音創り」

■ 特別寄稿 ‥‥‥‥‥‥‥昭和30年代の備忘録 VI

■ CG CONTENTS ‥‥‥WTC・ロンドン発、現実を超えるリアリズム
http://uni-w.com/fdi/
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Price 600.-

貴重な森林資源や地下資源の保全を図るため、当誌ではアルミニウム廃棄等が起こり
にくいデジタル印刷機にて印刷しております。また、本文中に多用しております、QRコードをスマートフォンやタ
ブレット端末などのカメラにて読み取る事により、デジタルコンテンツを容易に入手可能です。

DX ＆ AI 時代の

映 像  音 響  通 信
セキュリティ 防  災
ロボット 宇宙産業



超音波可視化装置 

見えない超音波を見る！ 

オタリ株式会社 超音波ビューア  UUSV002 

超音波ビューア  UUSV002 

定在波の可視化 

You can see the  
Standing waves to  
check your ultrasonic 
cleaners. 
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超音波ビューア  UUSV002 
よりコンパクトになって新登場！ 

超音波洗浄機により生じる“定在波”を可視化します。 

超音波可視化装置 

測定例１） 平面波 

■用途 
  ・超音波の強い部分、弱い部分が目視で分ります。 
  ・超音波の定在波分布が目視できます。 
  ・超音波が作動しているかチェック、管理できます。 
 
■可視化原理 
  超音波を水中に照射すると、液面で全反射し、 
  入射波と反射波が重なり合い、定在波と呼ばれる 
  音圧の強弱が生じます。物理現象です。 
 

  定在波は、音圧の節（極小）と腹（極大）が交互 
  に現れます。ここに特殊なパウダーを入れる 
  と、音圧の節（極小）の位置にパウダーが集 
  まり、定在波を目視する事が出来ます。 
 
  

音圧分布 

水 

超音波槽 

節（ふし）： 音圧極小・位置 

節（ふし）： 音圧極小・位置 

節（ふし）： 音圧極小・位置 

節（ふし）： 音圧極小・位置 

超音波ビューア 

極大 
極小 

測定例２） 球面波 

■主仕様 
  （１）容器   ： ガラス製 
     ガラス製なので様々な溶液の中に入れることが出来ます。 
  （２）内容物 ：  水、色素、特殊パウダー 
  （３）ケースサイズ    ： Φ38mm×200mm 
  （４）重量        ： 280 g  
      （５）収納        ： ケース付      

極大 

極小 

超音波ビューア外観 

ていざいは 

超音波振動子 

松本営業 〒399-8204 長野県安曇野市豊科高家5208-1 
           オタリ株式会社 松本工場 UCUグループ 
        TEL ：0263-72-3883   FAX：0263-72-8115 

東京営業 〒167-0052 東京都杉並区南荻窪4-29-18 
           オタリ株式会社 荻窪本社 UCUグループ 
       TEL ：03-5941-5206   FAX：03-5941-5261 

販売店 メーカー・製造・販売 
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㈱インフィニットシステムズ（東京都渋谷区神宮前・代表取締役 新谷 
収）は、コンサートツアーや各種企業イベントのサポートなどを主体
とした事業展開を行っているが、昨今本社移転を行い、事業所は「映
画の街」と「味の素スタジアム」で有名な調布市にある。昨今はオリジ
ナルの電源ユニットの販売なども行っているといった、カテゴリーに
こだわらずに多岐のビジネスを行うユニークな会社である。

■ Live Sound ■

コンサートツアーから e スポーツ、各種企業イベントまで、PA 業務
全てをサポート致します。お客様のニーズに合わせた音響プランのご
提供が可能です。音響に関するすべての業務についてご相談いただけ
ますのでご安心してお任せください。
また、ライブ配信のサウンドメイクや、ライブレコーディングのサー
ビスも合わせてご利用いただくことが可能です。
コンサートツアーからライブハウス、企業イベント・e スポーツ等、
多岐にわたる Live Sound 実績があります。
・堀内孝雄コンサートツアー　モニターミックス
・有名声優フェス＠ Zepp Tokyo
・e スポーツ公式大会　多数
・企業式典・表彰式・パーティー等
・企業展示会（東京オートサロン・東京ゲームショー等）
・スポーツイベント（TOKYO 2020・SUP クラブチャレンジ 湘南

大会）
■ Live レコーディング■

コンサートSR 業務に長年携わったエンジニアによる、ライブレコー
ディングサービスを開始いたしました。
バンドやオーケストラのレコーディング、ミックスダウンを行いま
す。大ホールから小規模ライブハウスまで様々な環境下の中でベスト
なサウンドを作り上げます。
勿論、出来上がった楽曲をミックスダウン、マスタリングといった最
終行程まで、音楽制作に必要な全ての行程を請け負う事が可能です。
ライブミックスとライブレコーディングを合わせてご利用いただく
ことも可能ですので、コスト削減に繋がります。
お客様のご要望に合わせ、最適なプランをご提案いたします。

小規模会場から有名ライブハウス、コンサートホール等の実績
・ 毛皮のマリーズ@LIQUIDROOM
・ オペラコンサート＠霊南坂協会 
・ 特定非営利活動法人 世界の国旗・国歌研究協会
・ 大手音楽系専門学校　卒業公演

■ Video Production ■
WEB プロモーション／イベント・展示会・セミナーなどのオープニ
ング映像／式典• 授賞式などの記録映像の編集など様々な用途に対応
いたします。
限られた予算内での、効果的な制作手法等の提案はプロフェッショナ
ルなスタッフにお任せください。
納品形態も様々な動画フォーマットに対応。お客様のニーズに合わせ
た最適な配信方法をご提案いたします。
また、同社所有の映像、音楽ライブラリーの使用や、プロのナレーター
によるナレーションも依頼可能です。

記録撮影からWEB プロモーション・表彰式の演出映像等の実績
・ 映画祭・企業表彰式のオープニング等の演出映像
・ 新商品プロモーション
・ 特定非営利活動法人 世界の国旗・国歌研究協会 YouTube 用動画

制作
・ 企業展示会のプレゼンテーショ

ン映像
・ 撮影技術協力

■ 電源ユニットの販売 ■
DengenKun-Jr はクリーン電源の供給だけでなく、設置から使用ま
で高い利便性を提供するパワーディストリビュー ターです。放送局、
スタジオ、ライブ会場、コンピュータ機器用など様々な現場で重宝さ
れています。
設備用のDK-2030-S/3030-S はこれまで多くの放送局、スタジオ
等に3,000 台以上の納入実績があります。
 デモ機のご用命など、お問い合わせは CONTACT ページからご連絡
ください。

・DengenKun-Jr　納入実績3000 台以上
・オリジナル電源ユニットの製作

*********************************************************************
株式会社インフィニットシステムズ
渋谷事務所：東京都渋谷区神宮前 6-23-4　桑野ビル 2F
調布事業所：東京都調布市
代表取締役：新谷　収
TEL:03-6848-0254   https://www.infi nite-s.com/

Information & Topics

e-スポーツ

株式会社インフィニットシステムズ　　 https://www.infi nite-s.com/
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□ BS 日本「鮨録」

□ BS-TBS「ヒロシのぼっちキャンプ」

紀行・ドキュメンタリー部門

＜最 優秀作品＞ 　BS フジ「令和の法隆寺～千四百年の伝承

と聖徳太子の残響～」

＜優秀作品＞

□  WOWOW「ドキュメンタリーシリーズ WHO I AM パラリ

ンピック 小田凱人（日本 / 車いすテニス）」

□  NHK・NHK エンタープライズ「地球トラベラー グレート

ヒマラヤトレイル 日本人が愛した山 マナスル」

□ BS テレビ東京「秘境黒部百年物語～未来へ紡ぐ守り人た

ち～」

□信越放送「時を越える谷 4K カメラでつづる木曽の 1 年」

□  BS 朝日「鉄道・絶景の旅スペシャル 解禁！新ルート完全

走破 紅葉と新雪の立山黒部」

ドラマ部門

＜最優秀作品＞ WOWOW「連続ドラマ W フィクサー 

Season 1」

＜優秀作品＞

□ BS テレビ東京「土曜ドラマ 9「たそがれ優作」

□ BS 日本「BS 笑点ドラマスペシャル 桂歌丸」

□ NHK・NHK エンタープライズ 「浮世の画家」

□  J：COM、日本映画放送 「三屋清左衛門残日録 ふたたび咲

く花」

□テレビ大阪「地球の歩き方」

次に、各賞作品画像を紹介する。

◆�（一社）放送サービス高度化推進協会（A-PAB）：
「A-PAB�4K番組アワード」の授賞式を実施した。

　昨年開始した「スゴいぞ、4K・8K キャンペーン」の一環とし
て開催した「A-PAB 4K 番組アワード」の授賞式を実施し、各部
門最優秀作品・優秀作品および全部門を通じたグランプリ作品の発
表をした。
　また、NHK および BS 民放 5 社（BS 日テレ・BS 朝日・BS-
TBS・BS テレ東・BS フジ）による「BS4K8K 衛星放送を見よう
よ！」共同キャンペーンでは、昨年誕生したばかりのキャラクター

「ヨンハチさん」も登場し、4K8K 衛星放送の魅力と各局のキャン
ペーン番組を紹介した。
　「A-PAB4K 番組アワード」グランプリ受賞作品である「連続ド
ラマ W フィクサー Season1」（WOWOW）にご出演され、現在
放送中のドラマ「燕は戻ってこない」（NHK 総合 /NHK BS プレ
ミアム 4K）にもご出演中の内田有紀さんが本記者発表会のスペ
シャルゲストとして登壇した。

A-PAB�4K番組アワード最終審査結果

グランプリ作品 

WOWOW「連続ドラマ W フィクサー Season 1」（ドラマ

部門）

短篇映像部門

＜最優秀作品＞　関西テレビ放送「つくるということ」

＜優秀作品＞

□ NHK・NHK エデュケーショナル「美の壺 時をつなぐ橋」

□ ZTV 伊勢放送局「壮観劇場「伊勢・熊野 魂の巡礼」」

□ 日本デジタル配信「日本に恋しよう！ピース・ニッポン シー

ズン 2 #1 美しい日本の四季」

□ BS テレビ東京「炎‐HOMURA‐」

□ 広域高速ネット二九六「KIOKUGAMI ～日本の記憶を呼び

起こす和紙アート～」

ライブ・エンターテインメント部門

＜最 優秀作品＞ 　NHK・NHK グローバルメディア「大迫力！

長岡の大花火 2022 スペシャルライブ」

＜優秀作品＞

□ WOWOW「NODA・MAP「兎、波を走る」作・演出 野田秀樹」

□  BS テレビ東京「東急ジルベスターコンサート 2023 ー

2024」

□BSフジ「辻井伸行×アイスランド～継がれゆく音楽の絆～」

会長　相子宏之氏

名称未設定-1   1 2021/04/03   11:27

16
FDI・2023・09

㈱インフィニットシステムズ（東京都渋谷区神宮前・代表取締役 新谷 
収）は、コンサートツアーや各種企業イベントのサポートなどを主体
とした事業展開を行っているが、昨今本社移転を行い、事業所は「映
画の街」と「味の素スタジアム」で有名な調布市にある。昨今はオリジ
ナルの電源ユニットの販売なども行っているといった、カテゴリーに
こだわらずに多岐のビジネスを行うユニークな会社である。

■ Live Sound ■

コンサートツアーから e スポーツ、各種企業イベントまで、PA 業務
全てをサポート致します。お客様のニーズに合わせた音響プランのご
提供が可能です。音響に関するすべての業務についてご相談いただけ
ますのでご安心してお任せください。
また、ライブ配信のサウンドメイクや、ライブレコーディングのサー
ビスも合わせてご利用いただくことが可能です。
コンサートツアーからライブハウス、企業イベント・e スポーツ等、
多岐にわたる Live Sound 実績があります。
・堀内孝雄コンサートツアー　モニターミックス
・有名声優フェス＠ Zepp Tokyo
・e スポーツ公式大会　多数
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*********************************************************************
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為ヶ谷 秀一　

はじめに

　コンピュータ・グラフィックス（CG）とインタラクティブ技術
に関する世界的な国際学会「SIGGRAPH 2026」は、7 月 19 日
から 23 日に北米・ロスアンジェルス・コンベンションセンターで
開催される。この機会に、同じ ACM-SIGGRAPH が、アジア地域
で毎年開催している「SIGGRAPH-Asia」の動向について、プレ
スリリースを中心に、その概要をまとめた。
　「SIGGRAPH-Asia 2025」は、昨年 18 回目を迎えた ACM-
SIGGRAPH による国際学会で、2025 年 12 月 15 日（月）か
ら 18 日（木）までの 4 日間、中国・香港の香港會議展覽中心

（HKCEC）で開催された。香港での開催は 2011 年、2013 年に
続き 3 回目となった。

香港會議展覽中心（HKCEC）
（https：//en.wikipedia.org/wiki/Hong_
Kong_Convention_and_Exhibition_Centre）

　コンピュータ・グラフィックス（CG）とイ
ンタラクティブ技術の分野を取り巻く背景とし

て、2022 年 11 月の OpenAI「ChatGPT」登場以降、Google
「Gemini」、Microsoft「Azure」、Anthropic「Claude」、Meta
「Llama」など、多様な生成 AI システムが次々と公開され、言語・
画像・音声・動画・コード生成といった幅広い領域で活用が進んで
いる。こうした流れは CG やインタラクティブ技術の分野にも大き
な変化をもたらしており、2026 年 4 月に米国ラスベガスで開催
された放送・メディア関連の展示会「NAB Show 2026」におい
ても、コンテンツ制作の領域での AI 技術の活用が議論の中心テー
マとなっていたとレポートされている。

「SIGGRAPH-Asia 2025 香港」コンファレンスの
概要

　SIGGRAPH-Asia 2025 香港大会には、世界 60 カ国・地域
から 6,000 名以上が参加したと報告されている。前年、2024
年 12 月に東京国際フォーラムで開催された「SIGGRAPH-Asia 
2024 東京」では 8,415 名が参加しており、参加者としては少な
くなったが、依然として世界的な注目度の高いコンファレンスであ
る。
　コンファレンス・チェアを務めたのは、香港大学コンピュータサ
イエンス学科の小村拓（Taku Komura）教授（東京大学博士）である。
小村教授の専門分野は、キャラクターアニメーション、物理シミュ
レーション、CG、インタラクティブ技術などとプロフィールに紹
介されている。小村コンファレンス・チェアは開会にあたり、香港
で 3 回目となる SIGGRAPH-Asia が開催できる喜びと共に、ここ
で最新の技術進歩を紹介することが出来ることの意義を語った。

© SIGGRAPH-Asia 2025
写真　オープニングで挨拶するコンファレンス・チェア：小村拓：香港大学教授

© SIGGRAPH-Asia 2025
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テーマ「Generative Renaissance」の意味

　2025 年のテーマ「Generative Renaissance」は、生成 AI、
3DCG 生成、シミュレーション、自動化されたクリエイティブ手
法などの技術革新により、CG やインタラクティブ技術の分野がデ
ジタル時代における新たな文化・芸術の復興期（ルネサンス）を
迎えていることを象徴的に示していると言える。CG やインタラク
ティブ技術は、単なる制作ツールという役割を超え、人間の創造性
そのものを拡張する存在になりつつある。会期中は、AI、3DCG
生成、VR・AR、ストーリーテリングなど、生成的アプローチを基
盤とした研究・実践が数多く紹介され、芸術・産業・教育・エンター
テインメントに共通する潮流が示されていた。

基調講演（Keynotes）

基調講演は、次の 3 名によって行われた。
1.　Harry Shum 氏（香港科技大学 評議会議長）は「低高度空域

を自然資源から経済エンジンへ」と題し、ドローンや物流、都
市インフラといった分野で CG やシミュレーション技術が不可
欠になっていることを論じた。

2.　Jamie Shotton 氏（Wayve チーフサイエンティスト）は、
AI 開発における「合成データ」の重要性を強調。仮想的に生
成された環境が、自動運転などの分野で AI の学習を支える基
盤になっていると述べた。

3.　Dr. Chunchao Guo 氏（Tencent 社）は、同社の Hunyuan 
3D 映像生成技術をもとに、「生成・再構成・相互作用」とい
う 3 つの観点から、仮想世界が単なる視覚表現を超えて「理
解される世界」へと進化する方向性を示した。

技術論文発表（Technical Papers）

　今大会には、アブストラクト投稿 1,527 件、フル論文投稿 1,106

件と、生成 AI 登場以降の急激な増加傾向が続いており、過去最多
となる 301 件の論文が条件付きで採択された（採択率 27%）。

https：//www.youtube.com/watch?v=ZI8kh0FKlMM　（SIG-
GRAPH Asia 2025 - Technical Papers Trailer）

「Best Paper Award」には以下の 5 件が選出された。
● 小 型 カ メ ラ の 収 差 を 補 正 す る 新 し い 撮 像 手 法「Fovea 
Stacking」（サウジアラビア）

https：//sheldonmao.github.io/projects/FoveaStacking/

●  離散分布間の高速な最適トランスファー・アルゴリズム「BSP-
OT」（フランス）

●  微分可能シェーダーにおける不連続性への自動サンプリング手
法（米国）

●  キャラクターアニメーションの直感的な制御を可能にする
「Control Operators」（カナダ）

●  曲線ベースの新しい 3D プリンティング・スライシング手法（中
国・香港）

　このほか、優秀賞（Honorable Mention）にはドイツ、フランス、
チェコ、中国など各国から 5 件が選出されている。

コンピュータアニメーション・フェスティバル（CAF）

　コンファレンス最大の注目イベントである CAF には、39 カ国
から 488 件の応募があり、最優秀作品 11 本（エレクトロニック
シアター）、優秀作品 11 本（アニメーションシアター）が上映さ
れた。
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https：//www.youtube.com/watch?v=vLsmgo4hVvU　（SIG-
GRAPH Asia 2025 - Computer Animation Festival

主な受賞作品は以下の通り。
● Best Student Film Award：「A Sparrow ＇ s Song」（ドイツ）
● Jury ＇ s Choice Award：「Son」（ロシア）
● Best in Show Award：「Windy Day」（フランス）
● Audience Choice Award：「Amen」（フランス）

特別講演・その他の注目セッション

「特別講演」：Pixar Animation Studios による新作「Elio」制作の
舞台裏公開のほか、映像業界を代表する著名人による講演が多数行
われた。バーチャルプロダクションの第一人者ポール・デベヴェッ
ク氏、Digital Domain 共同創業者スコット・ロス氏、『Ne Zha 2』
のシミュレーションを手がけたクリス・ブランブル氏、リチャード・
チャン氏（d1n0）は ACM SIGGRAPH-Asia 2025「Visionary 
Lifetime Achievement」賞を受賞している。

© SIGGRAPH-Asia 2025
写真　Paul Debevec 氏

© SIGGRAPH-Asia 2025
写真　Richard Chuang 氏

●  「Real-Time Live!」：リアルタイムグラフィックスの祭典「Real-
Time Live!」には 21 件の応募があり、6 件が選出された。
Best of Show Award は中国チームによる「Let There Be 
Light」が受賞した。

https：//www.youtube.com/watch?v=21jeSSm1X-
2U&list=PLUPhVMQuDB_bOtGbdV8eAj_2A_G4ylyJm&index-
=3　（SIGGRAPH Asia 2025 - Real-Time Live! Trailer）

●  「ポスターセッション」：過去最高の 329 件の応募があり、
120 件が採択（採択率 36.4%）。

●  「Emerging Technologies」：「Revealing the Magic」をテー
マに 75 件中 20 件が採択され、日本の慶應義塾大学チームに
よ る「Experience Sharing Box」 が Best Demo in Show 
Award を受賞するなど、日本発の研究成果も高く評価された。

https：//www.youtube.com/watch?v=mo91AD0gW-M　（SIG-
GRAPH Asia 2025 ‒ Emerging Technologies Trailer）
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おわりに：AIと映画・CG産業の未来

　AI 技術は映画産業にも大きな影響を及ぼしている。2026 年
第 98 回アカデミー賞に向けて、米国映画芸術科学アカデミー

（AMPAS）は「AI の使用それ自体はノミネート評価に影響させず、
人間の創造性を中心に評価する」との方針を明文化しており、人間
の関与の重要性が改めて強調されている。
　2025 年 に 米 国 バ ン ク ー バ ー で 開 催 さ れ た「SIGGRAPH 
2025」でも、AI は大会全体を貫くテーマとなっていたと報告さ
れており、技術面のみならず、クリエイターや研究者同士の新たな
つながりを生む存在としても SIGGRAPH コンファレンスは注目
されている。
　今後の予定として、「SIGGRAPH 2026」は米国ロサンゼルス・
コンベンションセンターで 7 月 19 日から 23 日まで開催される。
また「SIGGRAPH Asia 2026」は、初開催となるマレーシア・
クアラルンプール・コンベンションセンターにて、2026 年 12
月 1 日から 4 日まで開催される予定である。「SIGGRAPH Asia 
2026」のコンファレンス・チェアを務めるフランク・グラン氏（シ
ンガポール工科大学）は、テーマ「Weaving the Future」を掲
げ、AI 技術の急速な発展の中で「バラバラの技術を丁寧に織り直し、
人間にとって価値のある未来をデザインする」という思いを表して
いる。
　CG およびインタラクティブ技術は生成 AI 技術の基盤であり、
この分野の研究開発の中心を担う SIGGRAPH の動向は、今後も
注視していくことが大切です。

© SIGGRAPH-Asia 2025
写真　2026 年 12 月 1 日～ 4 日 Kuala Lumpur（マレーシア）で開催される「SIGGRAPH 
Asia 2026」

（参照）SIGGRAPH Asia 2026 ホームページ

（https：//asia.siggraph.org/2026/）

謝辞：資料提供　© SIGGRAPH-Asia 2025  ＆ Koelnmesse 
Pte Ltd.
　本レポートは、公開されている報告書および声明に基づいていま
す。

　　　　　　　　　　　　　　　　　　TAMEGAYA, Hideichi
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最新のICT とそのソリューションを体感

するインターネットテクノロジーのイベ

ン ト Interop Tokyo 2026 が2026 年

6 月10 日（水）～6 月12 日（金）に幕張

メッセにて開催された。

主催；Interop Tokyo 実行委員会

運営：一般財団法人インターネット協会／

株式会社ナノオプト・メディア

特別協力：WIDEプロジェクト

後援；内閣府宇宙開発戦略推進事務局、デジ

タル庁、総務省、文部科学省、経済産業省、千

葉県、千葉市、独立行政法人情報処理推進 機

構(IPA)、独立行政法人中小企業基盤整備機

構、独立行政法人日本貿易振興機構( ジェト

ロ)、国立研究開発法人宇宙航空研究開発機

構、ほか多数。

来場者は３日間トータルで143,312 名

で、2025 年よりも6,437 名の増加であっ

た。

■ 同 時 開 催 ■
デジタルサイネージ ジャパン 2026
AI NATIVE EXPO 2026
画像認識 AI Expo 2026

サイバーセキュリティ研究の最前線と社会

展開

国立研究開発法人情報通信研究機構(NICT)

サイバーセキュリティ研究所では、巧妙か

つ複雑化したサイバー攻撃や普及が進む

IoT 機器等への脅威から我が国を守るため、

NICT の中立性を活かしたサイバーセキュ

リティ技術の研究開発、研究の成果を生かし

た人材育成等を行っている。

当研究所では、安心・安全なICT 環境を実現

するために取り組んでおり、本展示では、サ

イバー攻撃の大規模観測・分析技術やアラー

トシステムを始め、サイバーセキュリティの

産学官の結節点を目指すサイバーセキュリ

ティネクサスのプロジェクト、研究開発の社

会展開等、多様な取組みについて紹介した。

1：サイバーセキュリティ研究室

巧妙かつ複雑化したサイバー攻撃や普及す

るＩｏＴ等への未知の脅威に対応するため

のサイバーセキュリティ技術の研究開発を

行っています。また、無差別型攻撃や標的型

攻撃等多様化したサイバー攻撃の情報を大

量に集約・分析し、サイバー攻撃対策の自動

化を目指す技術の研究開発を行います。さら

に、研究開発成果を機構自らのサイバー攻撃

分析能力の強化のために適用することによ

り、研究開発における技術検証を行い研究開

発成果の速やかな普及を目指します。

2.NICTER ～インシデント分析センター～

NICTER（ ニ ク タ ー：Network Incident 

analysis Center for Tactical 

Emergency Response）はインターネット

で起こる無差別型攻撃への迅速な対応を目

指したサイバー攻撃観測・分析・対策システ

ムです。ネットワーク観測システムと、マル

ウェアの自動解析システムを融合させ、ネッ

トワークで今まさに起こっている「現象」を

俯瞰的に把握し、さらにその「原因」と考え

られるマルウェアをリアルタイムに推定し

ます。

3. DAEDALUS　～対サイバー攻撃アラー

トシステム～

DAEDALUS（ ダ イ ダ ロ ス：Direct Alert 

Environment for Darknet And Livenet 

Unified Security）はNICTER のダークネッ

ト観測網に基づいた対サイバー攻撃アラー

トシステムです。マルウェア感染機器による

組織内/ 外への攻撃活動をダークネットで検

　国立研究開発法人情報通信研究機構（NICT）
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知し、攻撃元の組織にリアルタイムにアラー

トを発報します。地方公共団体情報システム

機構（J-LIS）との連携で、地方公共団体向け

にDAEDALUS アラートの無償提供を行っ

ています。

4.STARDUST ～サイバー攻撃誘引基盤～

STARDUST（スターダスト）は標的型

攻撃等の高度なサイバー攻撃について攻撃

者特定（アトリビューション）を行うため

の攻撃誘引基盤です。攻撃者を外部から誘

引し長期分析するために、企業サイズの精

巧な模擬環境“並行ネットワーク”を柔軟

かつ高速に自動構築し、マルウェア検体

を実行。模擬環境中でステルス性の高い

リアルタイム観測・分析を可能にします。

Wormhole（ワームホール）で並行ネット

ワークと実ネットワークを接続し、並行ネッ

トワークを実ネットワークの IP アドレスに

模擬することも可能です。

5. サイバーセキュリティネクサス

これまで情報通信研究機構（NICT）サイ

バーセキュリティ研究所で取り組んできた

研究開発・人材育成のノウハウやデータ

を CYNEX に結集。国内の民間企業や教育

機関と連携し、サイバーセキュリティに関

する産学官の巨大な『結節点』となる先端

的基盤と人的コミュニティの構築を目指し

て発足した組織です。内部では連携領域ご

とに 4 つのサブグループ Co-Nexus を構

成し、サイバー攻撃の解析、情報共有、国

産技術の開発支援、セキュリティ人材育

成等、それぞれの領域で国内のサイバー

セキュリティ自給率の向上を牽引します。

6.WarpDrive　～電脳空間におけるタチ

コマ・リアライズ～

WarpDrive（ ワ ー プ ド ラ イ ブ：Web-

based  A t tack  Response  w i t h 

Practical and Deployable Research 

InitiatiVE） は Web 媒 介 型 攻 撃 の 実 態

把握と対策技術の向上を目指したユーザ

参加型プロジェクトです。「攻殻機動隊

SAC_2045」シリーズに登場するキャラ

クター「タチコマ」がユーザの Web ブラ

ウザの中で Web 媒介型攻撃の観測 / 分析

/ 通知を行い、悪性サイトへのアクセスを

遮断。並列化により最新の攻撃に対応しま

す。　© 士郎正宗・Production I.G/ 講談社・

攻殻機動隊 2045 製作委員会

7. さぁ！ネットにも戸締まりを～ IoT 機器

のサイバーセキュリティ対策 NOTICE ～

IoT 機器を悪用したサイバー攻撃は日々拡

大しており、パスワード設定の不備などに

起因するIoT 機器のマルウェア感染は、現在

も主要な感染経路の一つとなっています。

ナショナルサイバーオブザベーションセン

ターでは、こうしたサイバー攻撃の発生や

被害を未然に防止することを目的として、

総務省やインターネットサービスプロバイ

ダ、IoT 機器メーカー等と連携し、サイバー

攻撃に悪用されるおそれのあるIoT 機器の

調査、利用者への注意喚起および関係者へ

の情報提供等を行う「NOTICE」プロジェ

クトを実施しています。

また、調査システムの高度化や新たな調査・

分析手法の研究開発と運用を通じ、国内外

のサイバー脅威の把

8.NICT の強みを活かしたサイバーセキュ

リティ人材育成

NICT サイバーセキュリティ研究所で取り

組んできた研究成果と知見を、不足してい

ると言われているサイバーセキュリティ人

材の育成に活用。誰一人取り残さないサイ

バーセキュリティの実現に向けて、リアリ

ティのある実践的なサイバー演習を提供し

ています。展示では、セキュリティ初学者

から上級者までそれぞれのレベルに応じ

たシナリオでインシデントハンドリング

を体験できる【実践的サイバー防御演習

"CYDER"】の紹介と日本の未来を担うセ

キュリティイノベータを育成する U25 プ

ログラム【SecHack365】の特長や実績

紹介、情報処理安全確保支援士向け実践講

習【実践サイバー演習 "RPCI"】について

ご案内いたします。

9.AI セ キ ュ リ テ ィ 研 究 セ ン タ ー

(CREATE) ～ AI の安全性評価～

AI の安全な利用のためには、AI モデルの

安全性確保も重要です。

本展示では、「Security for AI」の観点から、

大規模言語モデル (LLM) に対する攻撃手

法を通じて、現在の一般的な安全機構の限

界を示すとともに、複数の AI モデルを横

断的に評価可能な AI セキュリティ評価基

盤を紹介します。
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/ 通知を行い、悪性サイトへのアクセスを

遮断。並列化により最新の攻撃に対応しま

す。　© 士郎正宗・Production I.G/ 講談社・

攻殻機動隊 2045 製作委員会

7. さぁ！ネットにも戸締まりを～ IoT 機器

のサイバーセキュリティ対策 NOTICE ～

IoT 機器を悪用したサイバー攻撃は日々拡

大しており、パスワード設定の不備などに

起因するIoT 機器のマルウェア感染は、現在

も主要な感染経路の一つとなっています。

ナショナルサイバーオブザベーションセン

ターでは、こうしたサイバー攻撃の発生や

被害を未然に防止することを目的として、

総務省やインターネットサービスプロバイ

ダ、IoT 機器メーカー等と連携し、サイバー

攻撃に悪用されるおそれのあるIoT 機器の

調査、利用者への注意喚起および関係者へ

の情報提供等を行う「NOTICE」プロジェ

クトを実施しています。

また、調査システムの高度化や新たな調査・

分析手法の研究開発と運用を通じ、国内外

のサイバー脅威の把

8.NICT の強みを活かしたサイバーセキュ

リティ人材育成

NICT サイバーセキュリティ研究所で取り

組んできた研究成果と知見を、不足してい

ると言われているサイバーセキュリティ人

材の育成に活用。誰一人取り残さないサイ

バーセキュリティの実現に向けて、リアリ

ティのある実践的なサイバー演習を提供し

ています。展示では、セキュリティ初学者

から上級者までそれぞれのレベルに応じ

たシナリオでインシデントハンドリング

を体験できる【実践的サイバー防御演習

"CYDER"】の紹介と日本の未来を担うセ

キュリティイノベータを育成する U25 プ

ログラム【SecHack365】の特長や実績

紹介、情報処理安全確保支援士向け実践講

習【実践サイバー演習 "RPCI"】について

ご案内いたします。

9.AI セ キ ュ リ テ ィ 研 究 セ ン タ ー

(CREATE) ～ AI の安全性評価～

AI の安全な利用のためには、AI モデルの

安全性確保も重要です。

本展示では、「Security for AI」の観点から、

大規模言語モデル (LLM) に対する攻撃手

法を通じて、現在の一般的な安全機構の限

界を示すとともに、複数の AI モデルを横

断的に評価可能な AI セキュリティ評価基

盤を紹介します。
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創業 55 年目の「放送・映像機器メーカー」である同社では、本

展では、「統合監視プラットフォーム」「映像伝送」「操作デバイス」

の各カテゴリの製品群を実際の運用シーンに近い形で展示。複雑化

するネットワークや機器状態の一元的な可視化、的確な遠隔監視、

運用の省人化、迅速な障害対応など、現場の課題解決に直結する多

彩なアプローチから、より安全で効率的な運用環境の構築までを提

案した。

主な出展製品は以下の通り。 

●統合運用プラットフォームDataMiner(Skyline Communications社) 

各種システムを横断的に可視化し、監視・制御・自動化を一つの環境

で実現する統合運用プラットフォーム。AI を活用した分析・運用支

援により、インフラの遠隔監視、障害の早期解決、大幅な作業効率化

を実現する次世代の運用基盤である。

●4出力4K対応UHDレシーバー Dejero WayPoint 3 (Dejero社) 

Dejero 送信機からの IP 映像を受信する 1RU サイズのデコー

ダー。最大 4 系統の HD・2 系統の 4K（HEVC/AVC）を SDI/ 

MPEG-TS で出力し、省スペースで柔軟な複数映像の取り込みを

実現する。

●小型モバイルトランスミッター/ゲートウェイDejero EnGo 3s (Dejero社) 

報道や中継に最適な4K モバイルトランスミッター。5G と複数回

線を束ねるGateWay モードで高速ネット環境を構築し、最短0.5

秒の低遅延で映像を伝送可能。車載やドローンなど幅広い運用に対

応する。

●トリプル5G対応ルーター Dejero TITAN Command (Dejero

社 ) ＜参考展示＞ 

業界初のトリプル 5G モデム構造を備えた高信頼性ルーター。独

自の技術で 3 つの独立した 5G モデムを統合し、過酷な環境下で

も強靭で安定したネットワークを提供する。コンパクトながら極め

て高いパフォーマンスを発揮し、指令センターや緊急対応など、通

信の安定性が不可欠なミッションクリティカルな運用に最適。

●コントロールサーフェス Elgato Stream Deck Studio (CORSAIR社) 

当社が国内独占販売している放送・ライブ制作向けの高機能ライブ

コントロールサーフェスです。32 個の LCD キーとダイヤルで多

様な機器を直感的に操作可能。複雑なシステム制御をシンプルな

UI に集約し、現場のオペレーション効率を大幅に向上する。

●コントロール & モニタリングシステム Buttons (Bitfocus社) 

放送・AV システムなど多様な機器を統合制御する次世代プラット

フォーム。ノーコードでの画面設計やワークフロー構築に対応し、現

場に合わせた柔軟なカスタマイズが可能。複雑なシステム運用を一

元化し、迅速な操作とヒューマンエラーの低減、運用負荷の大幅な軽

減を実現する。

ま た、Interop 出

展社の様々な製品

やサービスを組み

合わせ、会場内に

ネットワークを構

築するプロジェク

ト「ShowNet」

の MoIP コーナー

にて、朋栄製マル

チ チ ャ ン ネ ル プ

ロ セ ッ サ ー FA-

1616 シリーズが

使用されている。

 【問い合わせ】

 株式会社朋栄 　

　国内営業本部

　TEL：03-3446-3121  

　FAX：03-3446-4451　

　e-mail：ad@for-a.co.jp 

　㈱ 朋  栄
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　日本フォームサービス㈱
会場内「Data Center Summit」および「Digital Signage Japan」

エリア境界付近にて出展し、データセンター向け熱対策・セキュリ

ティ対策製品をはじめ、サイネージ・教育市場向けソリューション

まで幅広く紹介。

AI 活用の拡大に伴い重要性が高まるデータセンター環境の最適化

や、安心・安全な情報発信環境を支える各種ソリューションを、実機

展示を交えて提案した。

■ 液浸冷却装置「ICEraQ® Nano Japan Edition」

生成AI用途やGPUサーバー

など高負荷環境にも対応す

る液浸冷却ソリューション

で、高密度実装環境における

効率的な冷却・省エネルギー

化に貢献する製品である。

サーバー機器全体を絶縁性

の冷却液に直接浸し、液体の

対流で熱を効率よく排出す

る方式。ファンや空調に依存

せず、均等で静音性に優れた

冷却を実現する。

同社が提供するICEraQ® シリーズは、一相液浸冷却システム

(1phase) を採用。構造がシンプルなため、初期導入や運用コスト

を抑えた効率的な冷却が可能である。

▶https://www.forvice.co.jp/wp/wp-content/uploads/

ICEraQ_catalog.pdf

■セキュリティケージ　FDC-NSC シリーズ

通気性と強固さを兼ね備えた物理セキュリティ。サーバー機器や

ネットワーク機器の物理セキュリティ向上に対応した、高い通気性

と堅牢性を兼ね備えたセキュリティケージ。

▶https://www.forvice.co.jp/wp/wp-content/uploads/

FDC-NSC_catalog.pdf

クリーン・アンカーレスラック     

NEW   

地震による衝撃を軽減する減

震機構を備え、堅牢性と拡張性

を両立した19 インチラック。

従来の19インチラック導入時

に課題となっていた、床面への

穴あけ工事やアスベスト調査

を行うことなく設置が可能。

古いオフィスビルや工場、公共

施設など、建物への加工が難し

い環境でも導入しやすく、調査

コストの削減や工期短縮に貢

献する。

▶https://www.forvice.co.jp/wp/wp-content/uploads/

FNGR_catalog.pdf

■ アイルコンテインメント -HOT- （参考出展）

サーバーラックの排熱を効率的に管理し、データセンター環境の空

調効率改善に貢献するソリューション。

近年、データセンターの大型化・高密度化が進む中、熱対策・空調効

率の最適化が重要な課題となっている。

冷気の流れを適切に制御できなければ、冷却効率の低下・ホットス

ポットの発生・電力消費の増大・システム信頼性の低下といった問

題を引き起こす恐れがある。

「コールドアイルコンテインメント」は、空調機から供給された冷気

をラック前面の通路内に閉じ込め、サーバーの吸気側へ効率的に送

り届けるシステム。冷気と排熱の混在を防ぎ、吸気温度の安定化・冷

却効率の向上・運用コストの削減を実現する。

▶https://www.forvice.co.jp/wp/wp-content/uploads/

containmentcold_catalog.pdf

■電動昇降スタンド DS-E905

ボタン操作で簡単に高さ調整が可能。教育現場や会議空間など、多

様な利用シーンに対応する電動昇降スタンド。

▶https://www.forvice.co.jp/wp/wp-content/uploads/

DS-E905_catalog.pdf

■転ばんスタンド3 （参考出展）

前脚部を折りたたんで

設置できる安全設計を

採用。

高齢者や子どものつま

ずき・転倒リスク低減

に配慮したサイネージ

スタンドです。

▶https://www.forvice.

co.jp/wp/wp-content/

uploads/FFP-SCBS2_

catalog.pdf
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　ニッキャビ㈱
高負荷サーバー搭載を想定したデータセン

ター向けの最適なソリューションとして、新型

サーバーラック「AIR シリーズ」を出展。

開口率 84.3％ のハニカムパンチングメタル

を採用した前後ドアは、従来ラックを大きく

上回る排熱性能を発揮。高負荷GPU サーバー

の安定稼働に貢献する。

高密度サーバーに必須となる高重量機器の

実装に対応し、最大1t の搭載荷重を確保した

フレーム構造を採用。耐震性能の試験にも合

格しており、データセンターの求める環境に

安心して導入できる。

また、AIR ラックの背面ドアーには、高負

荷サーバー向けの冷却効率と省スペース

性 を 両 立 す る「Active Rear Door Heat 

Exchangers（ADHx シリーズ）」を搭載。AIR

ラックに追加工無しで取付を実現する。

そして、AIR ラックが水冷サーバーシステ

ムに進化する。背面拡張フレーム・水冷サー

バー・CDU・マニホールド・システム構成・

施工まで私たちのアライアンスでトータル

コーディネートを提案。

実運用を想定した展示により、導入後のイ

メージを具体的に確認することができた。

さらに、特許取得済みの排熱効率化ソリュー

ション「モジュール式空調アシストシス

テム」や、「トップヒートシャッター（Top 

HeatShutter）」を取付た。 ラック背面から

の排熱が前面へ回り込むことを防ぎ、マシン

ルーム全体の空調効率を飛躍的に高める空

調補助ソリューションである。

そのほか、樹脂製ブランクパネル「EZI ブラ

ンク」シリーズ を出展。

「EZI ブランク」は、19 インチラックの未使

用スペースを効率的に塞ぎ、ホットアイルと

コールドアイルの空気混在を防止すること

で、機器の冷却効率

を大幅に向上させる

ソリューションであ

る。

ツールレスで簡単に

取 り 付 け ら れ、1U

ごとに切り離し可能

な柔軟な設計によ

り、機器実装に合わ

せた使いやすさを実

現している。

また、ブラック・ホ

ワイトのカラー展開

や、ケーブル通線がスムーズに行えるブラシ

付き「EZI BRUSH」モデルなど、用途に応じ

たラインアップも充実。軽量かつ耐久性の高

い樹脂素材を採用し、排熱対策と作業性の両

立を追求している。

　リーダー電子㈱
今回の出展では「Test with Clarity, Measure 

with Accuracy, Monitor with Confidence.」

をテーマに掲げ、日々進化を遂げるIP/SDI

ハイブリッド環境や、高精細な4K 制作を強

力にバックアップする最新の映像計測ライン

ナップを提案。

また、同展示会の目玉企画である大規模

ネットワークプロジェクト「ShowNet」

に も 参 加 し、Media Over IP に 特 化 し た

ソリューションを実演・展示した。高精度

な時刻同期の要となるグランドマスター

ク ロ ッ ク「LT4670」を 中 核 に 据 え、4K/

HD/SD-SDI およびIP 信号に対応した波形

モ ニ タ ー「LV5600W」、さ ら にImagine 

Communications 社製のメディアプロセッ

シングプラットフォーム「SNP」を組み合わ

せた、実践的なシステム構成を紹介した。

■シンクジェネレーター　「LT4670」

SDI とIP の両環境をつなぐ、ハイブリッド同

期信号発生器。PTP から従来のアナログ同期

信号まで、あらゆる同期要件に対応する1U

サイズのジェネレーターです。デュアル電源

やホットスワップ対応により、24 時間365

日の放送運用に不可欠な高い信頼性と安定性

を提供する。

■波形モニター　「LV5600W」

SDI とIP の両環境をシームレスに監視する、

真のハイブリッド

12G-SDI からIP ネットワーク、JPEG XS

まで幅広く対応する波形モニター。

WebRTC 対応により遠隔からのセキュアな

制御・監視が可能となり、現代の多様な運用

環境に柔軟に適応する。

■IPメディア処理プラットフォーム「SNP」

SDI とIP の両環境をつなぎ、多彩な映像変換

を担う処理プラットフォーム

HD/3G 信号を最大32 系統、4K を8 系統

同時に処理できるメディア処理プラット

フォームです。SDI とIP の相互変換をはじ

め、解像度やSDR/HDR の変換、超低遅延マ

ルチビューワーなど多彩な機能を1 台に備

え、システムの効率化を静かに支える製品。

■波形モニター　「LPX500」

ハイブリッドIP/SDI 対応、独立デュアル表
示の波形モニター
最大4 系統の12G-SDI と2 系統の100GbE-
IP 入力を同時監視できる次世代波形モニター
です。独立した2 つの画面とアプリベースの直
感的なインターフェースで、複雑なハイブリッ
ド環境の運用をスマートに支援する。
■波形モニター　「QxP」

最新のIP/SDI 環境を持ち歩ける、バッテリー
駆動のポータブル測定器
12G-SDI および25G IP 環境に対応した高性
能なポータブル波形モニターです。3U サイズの
筐体に7 インチのマルチタッチ画面と外部バッ
テリーマウントを備え、ロケ先や中継車でもス
タジオと同等の高度な信号解析を実現する。
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力にバックアップする最新の映像計測ライン

ナップを提案。

また、同展示会の目玉企画である大規模

ネットワークプロジェクト「ShowNet」

に も 参 加 し、Media Over IP に 特 化 し た

ソリューションを実演・展示した。高精度

な時刻同期の要となるグランドマスター

ク ロ ッ ク「LT4670」を 中 核 に 据 え、4K/

HD/SD-SDI およびIP 信号に対応した波形

モ ニ タ ー「LV5600W」、さ ら にImagine 

Communications 社製のメディアプロセッ

シングプラットフォーム「SNP」を組み合わ

せた、実践的なシステム構成を紹介した。

■シンクジェネレーター　「LT4670」

SDI とIP の両環境をつなぐ、ハイブリッド同

期信号発生器。PTP から従来のアナログ同期

信号まで、あらゆる同期要件に対応する1U

サイズのジェネレーターです。デュアル電源

やホットスワップ対応により、24 時間365

日の放送運用に不可欠な高い信頼性と安定性

を提供する。

■波形モニター　「LV5600W」

SDI とIP の両環境をシームレスに監視する、

真のハイブリッド

12G-SDI からIP ネットワーク、JPEG XS

まで幅広く対応する波形モニター。

WebRTC 対応により遠隔からのセキュアな

制御・監視が可能となり、現代の多様な運用

環境に柔軟に適応する。

■IPメディア処理プラットフォーム「SNP」

SDI とIP の両環境をつなぎ、多彩な映像変換

を担う処理プラットフォーム

HD/3G 信号を最大32 系統、4K を8 系統

同時に処理できるメディア処理プラット

フォームです。SDI とIP の相互変換をはじ

め、解像度やSDR/HDR の変換、超低遅延マ

ルチビューワーなど多彩な機能を1 台に備

え、システムの効率化を静かに支える製品。

■波形モニター　「LPX500」

ハイブリッドIP/SDI 対応、独立デュアル表
示の波形モニター
最大4 系統の12G-SDI と2 系統の100GbE-
IP 入力を同時監視できる次世代波形モニター
です。独立した2 つの画面とアプリベースの直
感的なインターフェースで、複雑なハイブリッ
ド環境の運用をスマートに支援する。
■波形モニター　「QxP」

最新のIP/SDI 環境を持ち歩ける、バッテリー
駆動のポータブル測定器
12G-SDI および25G IP 環境に対応した高性
能なポータブル波形モニターです。3U サイズの
筐体に7 インチのマルチタッチ画面と外部バッ
テリーマウントを備え、ロケ先や中継車でもス
タジオと同等の高度な信号解析を実現する。
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ネットワークの高速広帯域化や様々な運用

管理、Media over IP ソリューションなどヤ

マハネットワーク機器を活用したソリュー

ションを紹介。

これからのネットワークを支える新製品の

展示や映像伝送の体験コーナーも用意して

展示紹介を行った。

■ネットワーク製品の提案

ルーターからスイッチ、無線AP まで、トータ

ルヤマハソリューション。

文教・ヘルスケア分野での活用事例紹介。

ネットワーク統合管理サービス「Yamaha 

Network Organizer」（YNO）；ヤマハネッ

トワーク機器をクラウド上で監視・管理する

ことのできる統合管理環境を提供するサー

ビスで、機器の管理や設定変更だけでなく、

SYSLOG の解析機能も搭載されている。

HTTPS 通信ができる環境であれば、NAT

配下やプロキシ配下などでも利用可能。

YNO からはヤマハ製のルーター、L3 スイッ

チ、インテリジェントL2 スイッチ、および

無線LAN アクセスポイントを直接管理でき

る。ヤマハネットワーク製品のWeb GUI 画

面をYNO 経由で表示することも可能です

（GUI Forwarder 機能）。ヤマハルーターや

スイッチ本体に搭載されたLAN マップ機能

を用いてLAN 管理している環境では、配下の

LAN 環境の状況もYNO 経由で確認が可能

である。

■サウンドソリューションの提案

ヤマハが提案するAV over IPソリューション。

NW ＋音響＋映像を統合するシームレスなシ

ステム構築。

多様なニーズに応えるヤマハの安心設計

SoundUD；「SoundUD（サウンド・ユー

ディー）」は、ヤマハが開発した「音のユニ

バーサルデザイン化」技術です。アナウンス

音声に特殊なトリガー音を埋め込むことで、

スマホや対応機器を通じて多言語のテキス

トや翻訳をリアルタイムに受け取ることが

できる。主な特徴と活用されているサービス

は以下の通り。

多言語テキスト化： 専用アプリやブラウザを

通じて、駅や商業施設のアナウンス音を自分の

スマホに多言語の文字として表示できます。

専用アプリ不要の対応： JR 東日本の「みえる

アナウンス」などでは、アプリをダウンロード

しなくても簡単にテキスト表示が可能です。

主な対応アプリ： 観光や案内向けに「おもて

なしガイド」などのアプリが広く利用されて

います。

聴覚に障がいがある方や外国人観光客など、

すべての人に情報を正確に伝えるためのシス

テムとして、全国の鉄道や空港、スタジアムで

導入が進んでいます。

ヤマハ株式会社 音響事業本部

プロフェッショナルソリュー

ション事業ネットワーク推進部

代表連絡先：comm-

marketing@inquiry.yamaha.

　ヤ マ ハ ㈱

　オムロン フィールドエンジニアリング㈱
DX 化が進む製造業では、工場ネットワーク

の高度化・複雑化やインターネット接続機

器の増加に伴い、製造ラインの停止リスクや

サイバー攻撃といった新たな課題が顕在化

しています。特に、OT ネットワークの管理

者不足や属人化、障害発生時の原因特定の遅

れ、OT ／IT 境界領域のセキュリティ対策に

不安を感じている工場・製造部門も少なく

ありません。

本展では、こうした課題の解決に向けて、製

造現場の安定稼働と工場DX を支える「OT

ネットワーク・セキュリティソリューショ

ン」を紹介した。

主な展示内容

■OT ネットワーク・セキュリティソリュー

ション；オムロングループ工場の生産技術

担当者と共に、10 年にわたり試行錯誤を重

ねる中で蓄積してきた、製造業向けネット

ワークの設計・運用の勘所を紹介。

製造業ネットワークのあるべき姿と現状

とのギャップを明らかにし、「止めない工場

ネットワーク」を実現するための現実的な対

策アプローチを、事例とともに解説。

また、お客様の現状と将来像に合わせて段階

的に提供する支援モデルについても説明。

（支援モデル一例）

企画／設計フェーズからの伴走支援。 OT ／

IT の境界防御。 NW 環境の強靭化。IDS 導

入。24 時間365 日の監視／運用支援

【詳細はこちら】→OT ネットワーク・セキュ

リティソリューション

■マクニカ社との協業による最新ソリュー

ション：OT セキュリティ分野における先進

的な知見を有するマクニカ社との協業によ

り、以下のソリューションを展示。

・世界最高峰の脅威インテリジェンスを活用

した OT-IDS「Dragos」

・OT ／IoT ／ ネ ッ ト ワ ー ク 機 器 に 対

す る 最 先 端 の 脆 弱 性 診 断 を 提 供 す る

「DeviceTotal」

【詳細はこちら】→　Dragos：プラント・工

場向けOT セキュリティプラットフォーム

デバイストータル：OT・IoT・ネットワーク

機器向け脆弱性管理

ブースでは、実際の工場ネットワークを想定

した構成例をもとに、障害・セキュリティリ

スクをどのように整理し対策につなげてい

くかを分かりやすく説明した。

また、自社工場の課題を想定した導入ステッ

プや進め方について、専門スタッフがその場

でご相談に応じます。
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　「ちゃーっす」「おぉ。あ。アレ、やって
んでしょ？どうなの？」「ん？何がです？」
「ほら、春のが終わったら、今度は夏ので
しょ？」「夏 ... 一体なんのことだか ...」「や
だなー、アレだよほら、山パンの」「... も
しかして、『夏のヤマザキフェスティバル
2026』のこと ... ですか？」「そうだよぅ
... やってんでしょ？」「やらないっス」「え
っ、やらないの !?」「当然です。春のパン
祭りは、確実に皿とかなんとかがもらえる
んですよ。頑張りがいがあるじゃないです
か。一方、夏のフェスティバルは抽選なん
です。夏は暑い、暑くなるともさもさした
もんの食欲が落ちてくる、そこをなんとか
しようっていうのが夏のフェスティバルじ
ゃないですかぁ」「そ ... そうなの？」「決ま
ってます（断定）。今まではですよ、抽選
だったのに切って貼って送らなきゃいけな
かったわけです。当選者数もそこまで多く
ないですし、普通に考えて切手代の無駄で
した」「でした ... ということは、前はやっ
てたってこと？」「そうです ... そして刀尽

き、矢折れたわけです」「... 刀折れ矢尽きる
かな、多分 ...」「わかりますか？来る日も来
る日も山パン頬張って、ハガキにペタっと
シール貼り付けて、なけなしの小遣いから
買った切手を貼って送って ... 得られるもの
は徒労感だけなんですよ ... だらだら汗かき
ながら、もっさもさした甘パン食いまくっ
て、したたる汗でハガキがゆがんでんです
よ？それでもって全部ハズレとか、そんな
の、魔尺に合うわけないじゃないですか！」
「んー ... 間尺だろうかね、多分 ...」「だか
ら、ここんところフェスティバルには参加
してないんですよ」「なるほどね ... でもさ、
ほらこれ見ると、webで応募できるとか書
いてあるよ？」「えっ ... 今なんと？」「ほら
ほら。line公式アカウントを友だち追加し
て、個人情報渡したら、切手貼らなくても
応募できるみたいだよ？」「そんな ... ふむ
... なるほど、本当だ ...」「さっきのさ、切手
代が惜しくてやってらんないって言うなら
さ、これならいいんじゃないの？」「... 本当
ですね ...」「あれでしょ？大抵の商品にシー

ル付いてるんでしょ？」「そうですね、パン
祭りの方は0.5点単位で30点で賞品一つ
と交換っていうシステムなんですが、フェ
スティバルの方は1点もしくは2点のシー
ルを5点集めると1口応募ってシステムな
んです。春は3点のダブルソフト6枚入も
... ほら、フェスティバルだと2点なんです
よ」「ほう ... なんかこう、雑じゃない？」「ま
あそこは全員プレゼントじゃなくて抽選っ
ていうリスクがあるからでしょうね」「で、
どうなの？これってパン祭りみたいにチマ
ナコでやるわけ？」「そこは何口応募する
かに依存しますよね ... キャンペーン期間は
7/1から8/16まで、応募期間は7/1か
ら8/31までなんで、応募期間で区切ると
すると9週間ですかね。毎週抽選で、総計
12,000人に当たるということなので、1
週間あたりでいうと1,333人ですかね」「ま
あ、計算上そうなるかな ...」「お菓子セット
と3000円ポイントが5：1なんで、お菓
子セットが1,111人、ポイントが222人
ですかね」「細かいね ...」「応募規約みると、

坂口  裕

Digital ESSAYDigital ESSAYDigital ESSAY

名義変更
One Point BUZZ WORD

　川越の違法建築、とりあえず続報はないようですが ... 早い所
なんとかなって欲しいものですが。それはそれとして、ちょっ
と用事があって長期間レンタカーを利用することになったんです
よ。AIさんにお安いところを聞いた所、いくつか候補を出して
くれたんです。そんで知り合いに聞いたりとかして、結局ガッツ
レンタカーから借りることにしました。そういえばガッツ石松さ
ん、御冥福をお祈りいたします（拝）。ガッツレンタカー、お安
いんですが基本的に中古車で運用してるということで結構ビビっ
てたんですが、まあなんとか借りて、レンタカーにも慣れた頃。
突然ガッツの借りたお店から電話がかかってきて、「突然名義変
更が必要となったのでクルマを交換してほしい」とのこと。名義
変更？ ... とは思いつつ、来店時間を決めてほしいということな

ので日時を決め、その時間に合わせて交換に行きました。その場
でなんで名義変更が必要なのか説明してほしいと聞いた所、なん
でも基本的にはレンタカーをリースで運用しているのだが、該当
車のリース期限が近づいていた所、今回再リースではなく買取を
することになり、その関係で名義変更手続きが発生してしまった
とのこと。それって事前に分かってたことじゃないんですか、わ
かってて貸したんじゃないですか？と尋ねた所、なんでも再リー
スにするかどうかは本部が決めることで、お店としても突然買取
の方針になったことが伝えられたので、予期できなかった、お手
数取らせて申し訳ない、という説明をされました。まあそういう
事情ならわかりました、ということで車を交換したんですが、こ
んどはETCカードをいれても「エラー03。読めません」とか言
いやがる。20回ぐらい試してこりゃダメだ、と思い、ガッツに
「ETC読み込まないんですよー」と電話しながらカードを入れて
みると認識する。「すみません、読めました」「あ、ヨカッタデスー」
となりました。接触不良だった模様。

「忍者部隊月餅」「忍者部隊月餅」
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Digital ESSAYDigital ESSAYDigital ESSAY

一人一回しか当選しないって明記されてる
んですよね。しかも当選数が最大10,000
名とかなってます」「最大 ... どういう意味
なんだろう？」「一人一回しか当選しないっ
てことは、まず最初に抽選して、次に過去
に当選したことがあるかの突合をするんで
しょうね。lineアカウントとかならまあデ
ータ拾えるからカンタンでしょうけど、ハ
ガキについては全数入力してるとたまらな
いから、まあ抽選した毎に確認するんでし
ょうね」「ふむ」「で、『毎週』の定義が微妙
ですけど、公正を期すのであれば、抽選は
応募締め切り後にやるのが筋でしょう。と
なると、応募期間毎にブロックを作って、
ブロックごとにn件の抽選をやるんじゃな
いですかね」「なるほど」「で、一人で何件
も応募してるユーザーは当然多いでしょう
から、そういうのは重複チェックで弾いて
いって、結果10,000に届かないこともあ
る、って感じでしょうか」「ふーん」「いや、
実際のことはわかりませんが。でまあサイ
トとかみると倍率20倍ぐらいとかかいて
あるから、これを信じるなら、100点ぐら
いは応募する必要があるんじゃないですか
ね」「100点 ...2 点の賞品だとしても50
個必要なんだね」「しかもシールがついてる
のは8/16までの47日ぐらいなんで、毎
日最低1個は買わないといけませんね」「ふ
ーん ... また鼻血出そうだね」「まあ、抽選
なんでそこまで気合いれなくとも ... まだ秋
もありますし」「... その先にはまたパン祭り
があるしね」「そうですね ... まあ、webで
ちびちびと応募してみますよ」「... なんかこ
う、覇気がないね」「まあ ... 抽選っていう
のがねぇ ... 燃えんのですわ」「そんなもん
かねぇ」「まあそれよりも聞いてほしいこと
があるんですよ。最近ですね、近所のスー
パーで『月餅サンドあんバター』とか『月
餅サンドくるみ入りキャラメル』とかが並
ぶようになったんですよ！」「月餅 ... ああ、
なんか前に言ってたっけ？」「そうなんです。

以前はとあるローソンの和菓子棚にひっそ
りと並んでるのしか見たことなかったんで
すが、今じゃそこいら中で売ってるんです
よ！しかもキャラメル味のものまで追加さ
れて！」「ほお ... 美味しいの？」「そうです
ね、月餅というとあのチャイナな月餅を連
想すると思うんですけど、実体としてはク
ッキーサンドですね。中身があんこだから
月餅なのかどうか、しらんけど」「ふーん、
で、美味しいの？」「美味しいです！在庫探
し回って買うぐらいに美味しいです！」「へ
ー。さがしてみようかな」「あのですね、ス
ーパーの和菓子売場あるじゃないですか？
みたらし団子とか置いてある所。そこらへ
んに有るはずですから、探してみてくださ
い」「うん。... でもさ、なんでそんなにオス
スメするわけ？」「この機を逃すわけには行
かないからです」「この機？」「今どきPOS
とかで賞品の売上を監視してるわけじゃな
いですか。そこへ来て、月餅サンドが棚に
ならんだわけです」「まあね。なんらかの勝
算があったのかね」「ひとつのスーパーが
勝負に出たんだったら、こんなに色んなと
ころに並ぶわけ無いと思うんですよ。とい
うことは、山パンが企業として、ねじ込ん
でるとしか思えません」「ねじ込む ... そん
なに？」「じゃないと、こんなに色んなと
ころで一斉に出てくるわけないじゃないで
すか。そりゃまあ
必要な棚の面積は
そこまで広くない
とは思うんですけ
ど、それなりにプ
ッシュしてるから
色々並ぶわけでし
ょう。ということ
は、結構無理して
るはずなんです」
「ふむ ... ありえな
い話じゃないね」
「つまり、このタイ

ミングで猛烈プッシュした月餅サンドが売
れなかったら、これはもう命運絶たれたの
と一緒なわけですよ」「... そうかもね」「だ
から、今なんですっ !!」「お、おぅ ...」「こ
の企業の力で無理やりネジ込んだ今っ !! 売
れるという証明をしなければならないんで
すっ !!」「熱いね ... まあ、このタイミング
で十分売れれば、継続して仕入れてもいい
か、ということもあるだろうね」「少なくと
も、お店側が注文してくれなきゃ棚に並べ
られないでしょう？ということは、今後も
安定して入手できるようにするために、今
我々が買い支えて、商品としてのポテンシ
ャルをお店に示さなきゃいけないわけです
っ !!」「我々 ... オレも？」「当然じゃないで
すか !! さあ、すぐ買いに行くのです！今す
ぐっ !!」「お、おう ... まあ ... 昼休みにでも
行って ... みようかな」「みようかな、じゃ
ないです、行くのです」「... すごい圧 ... わ
かったよ、探してみることを約束する」「そ
うです、それで良いのです ... 我々の地道な
一票が、清く正しい甘シャリ世界を築きあ
げることになるのです」「... 血糖値大丈夫な
の？」「高止まりっす」「へもぐろびーん」

Hiroyasu Sakaguchi
フリー ITエンジニア
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　「ちゃーっす」「おぉ。あ。アレ、やって
んでしょ？どうなの？」「ん？何がです？」
「ほら、春のが終わったら、今度は夏ので
しょ？」「夏 ... 一体なんのことだか ...」「や
だなー、アレだよほら、山パンの」「... も
しかして、『夏のヤマザキフェスティバル
2026』のこと ... ですか？」「そうだよぅ
... やってんでしょ？」「やらないっス」「え
っ、やらないの !?」「当然です。春のパン
祭りは、確実に皿とかなんとかがもらえる
んですよ。頑張りがいがあるじゃないです
か。一方、夏のフェスティバルは抽選なん
です。夏は暑い、暑くなるともさもさした
もんの食欲が落ちてくる、そこをなんとか
しようっていうのが夏のフェスティバルじ
ゃないですかぁ」「そ ... そうなの？」「決ま
ってます（断定）。今まではですよ、抽選
だったのに切って貼って送らなきゃいけな
かったわけです。当選者数もそこまで多く
ないですし、普通に考えて切手代の無駄で
した」「でした ... ということは、前はやっ
てたってこと？」「そうです ... そして刀尽

き、矢折れたわけです」「... 刀折れ矢尽きる
かな、多分 ...」「わかりますか？来る日も来
る日も山パン頬張って、ハガキにペタっと
シール貼り付けて、なけなしの小遣いから
買った切手を貼って送って ... 得られるもの
は徒労感だけなんですよ ... だらだら汗かき
ながら、もっさもさした甘パン食いまくっ
て、したたる汗でハガキがゆがんでんです
よ？それでもって全部ハズレとか、そんな
の、魔尺に合うわけないじゃないですか！」
「んー ... 間尺だろうかね、多分 ...」「だか
ら、ここんところフェスティバルには参加
してないんですよ」「なるほどね ... でもさ、
ほらこれ見ると、webで応募できるとか書
いてあるよ？」「えっ ... 今なんと？」「ほら
ほら。line公式アカウントを友だち追加し
て、個人情報渡したら、切手貼らなくても
応募できるみたいだよ？」「そんな ... ふむ
... なるほど、本当だ ...」「さっきのさ、切手
代が惜しくてやってらんないって言うなら
さ、これならいいんじゃないの？」「... 本当
ですね ...」「あれでしょ？大抵の商品にシー

ル付いてるんでしょ？」「そうですね、パン
祭りの方は0.5点単位で30点で賞品一つ
と交換っていうシステムなんですが、フェ
スティバルの方は1点もしくは2点のシー
ルを5点集めると1口応募ってシステムな
んです。春は3点のダブルソフト6枚入も
... ほら、フェスティバルだと2点なんです
よ」「ほう ... なんかこう、雑じゃない？」「ま
あそこは全員プレゼントじゃなくて抽選っ
ていうリスクがあるからでしょうね」「で、
どうなの？これってパン祭りみたいにチマ
ナコでやるわけ？」「そこは何口応募する
かに依存しますよね ... キャンペーン期間は
7/1から8/16まで、応募期間は7/1か
ら8/31までなんで、応募期間で区切ると
すると9週間ですかね。毎週抽選で、総計
12,000人に当たるということなので、1
週間あたりでいうと1,333人ですかね」「ま
あ、計算上そうなるかな ...」「お菓子セット
と3000円ポイントが5：1なんで、お菓
子セットが1,111人、ポイントが222人
ですかね」「細かいね ...」「応募規約みると、

坂口  裕

Digital ESSAYDigital ESSAYDigital ESSAY

名義変更
One Point BUZZ WORD

　川越の違法建築、とりあえず続報はないようですが ... 早い所
なんとかなって欲しいものですが。それはそれとして、ちょっ
と用事があって長期間レンタカーを利用することになったんです
よ。AIさんにお安いところを聞いた所、いくつか候補を出して
くれたんです。そんで知り合いに聞いたりとかして、結局ガッツ
レンタカーから借りることにしました。そういえばガッツ石松さ
ん、御冥福をお祈りいたします（拝）。ガッツレンタカー、お安
いんですが基本的に中古車で運用してるということで結構ビビっ
てたんですが、まあなんとか借りて、レンタカーにも慣れた頃。
突然ガッツの借りたお店から電話がかかってきて、「突然名義変
更が必要となったのでクルマを交換してほしい」とのこと。名義
変更？ ... とは思いつつ、来店時間を決めてほしいということな

ので日時を決め、その時間に合わせて交換に行きました。その場
でなんで名義変更が必要なのか説明してほしいと聞いた所、なん
でも基本的にはレンタカーをリースで運用しているのだが、該当
車のリース期限が近づいていた所、今回再リースではなく買取を
することになり、その関係で名義変更手続きが発生してしまった
とのこと。それって事前に分かってたことじゃないんですか、わ
かってて貸したんじゃないですか？と尋ねた所、なんでも再リー
スにするかどうかは本部が決めることで、お店としても突然買取
の方針になったことが伝えられたので、予期できなかった、お手
数取らせて申し訳ない、という説明をされました。まあそういう
事情ならわかりました、ということで車を交換したんですが、こ
んどはETCカードをいれても「エラー03。読めません」とか言
いやがる。20回ぐらい試してこりゃダメだ、と思い、ガッツに
「ETC読み込まないんですよー」と電話しながらカードを入れて
みると認識する。「すみません、読めました」「あ、ヨカッタデスー」
となりました。接触不良だった模様。

「忍者部隊月餅」「忍者部隊月餅」
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一人一回しか当選しないって明記されてる
んですよね。しかも当選数が最大10,000
名とかなってます」「最大 ... どういう意味
なんだろう？」「一人一回しか当選しないっ
てことは、まず最初に抽選して、次に過去
に当選したことがあるかの突合をするんで
しょうね。lineアカウントとかならまあデ
ータ拾えるからカンタンでしょうけど、ハ
ガキについては全数入力してるとたまらな
いから、まあ抽選した毎に確認するんでし
ょうね」「ふむ」「で、『毎週』の定義が微妙
ですけど、公正を期すのであれば、抽選は
応募締め切り後にやるのが筋でしょう。と
なると、応募期間毎にブロックを作って、
ブロックごとにn件の抽選をやるんじゃな
いですかね」「なるほど」「で、一人で何件
も応募してるユーザーは当然多いでしょう
から、そういうのは重複チェックで弾いて
いって、結果10,000に届かないこともあ
る、って感じでしょうか」「ふーん」「いや、
実際のことはわかりませんが。でまあサイ
トとかみると倍率20倍ぐらいとかかいて
あるから、これを信じるなら、100点ぐら
いは応募する必要があるんじゃないですか
ね」「100点 ...2 点の賞品だとしても50
個必要なんだね」「しかもシールがついてる
のは8/16までの47日ぐらいなんで、毎
日最低1個は買わないといけませんね」「ふ
ーん ... また鼻血出そうだね」「まあ、抽選
なんでそこまで気合いれなくとも ... まだ秋
もありますし」「... その先にはまたパン祭り
があるしね」「そうですね ... まあ、webで
ちびちびと応募してみますよ」「... なんかこ
う、覇気がないね」「まあ ... 抽選っていう
のがねぇ ... 燃えんのですわ」「そんなもん
かねぇ」「まあそれよりも聞いてほしいこと
があるんですよ。最近ですね、近所のスー
パーで『月餅サンドあんバター』とか『月
餅サンドくるみ入りキャラメル』とかが並
ぶようになったんですよ！」「月餅 ... ああ、
なんか前に言ってたっけ？」「そうなんです。

以前はとあるローソンの和菓子棚にひっそ
りと並んでるのしか見たことなかったんで
すが、今じゃそこいら中で売ってるんです
よ！しかもキャラメル味のものまで追加さ
れて！」「ほお ... 美味しいの？」「そうです
ね、月餅というとあのチャイナな月餅を連
想すると思うんですけど、実体としてはク
ッキーサンドですね。中身があんこだから
月餅なのかどうか、しらんけど」「ふーん、
で、美味しいの？」「美味しいです！在庫探
し回って買うぐらいに美味しいです！」「へ
ー。さがしてみようかな」「あのですね、ス
ーパーの和菓子売場あるじゃないですか？
みたらし団子とか置いてある所。そこらへ
んに有るはずですから、探してみてくださ
い」「うん。... でもさ、なんでそんなにオス
スメするわけ？」「この機を逃すわけには行
かないからです」「この機？」「今どきPOS
とかで賞品の売上を監視してるわけじゃな
いですか。そこへ来て、月餅サンドが棚に
ならんだわけです」「まあね。なんらかの勝
算があったのかね」「ひとつのスーパーが
勝負に出たんだったら、こんなに色んなと
ころに並ぶわけ無いと思うんですよ。とい
うことは、山パンが企業として、ねじ込ん
でるとしか思えません」「ねじ込む ... そん
なに？」「じゃないと、こんなに色んなと
ころで一斉に出てくるわけないじゃないで
すか。そりゃまあ
必要な棚の面積は
そこまで広くない
とは思うんですけ
ど、それなりにプ
ッシュしてるから
色々並ぶわけでし
ょう。ということ
は、結構無理して
るはずなんです」
「ふむ ... ありえな
い話じゃないね」
「つまり、このタイ

ミングで猛烈プッシュした月餅サンドが売
れなかったら、これはもう命運絶たれたの
と一緒なわけですよ」「... そうかもね」「だ
から、今なんですっ !!」「お、おぅ ...」「こ
の企業の力で無理やりネジ込んだ今っ !! 売
れるという証明をしなければならないんで
すっ !!」「熱いね ... まあ、このタイミング
で十分売れれば、継続して仕入れてもいい
か、ということもあるだろうね」「少なくと
も、お店側が注文してくれなきゃ棚に並べ
られないでしょう？ということは、今後も
安定して入手できるようにするために、今
我々が買い支えて、商品としてのポテンシ
ャルをお店に示さなきゃいけないわけです
っ !!」「我々 ... オレも？」「当然じゃないで
すか !! さあ、すぐ買いに行くのです！今す
ぐっ !!」「お、おう ... まあ ... 昼休みにでも
行って ... みようかな」「みようかな、じゃ
ないです、行くのです」「... すごい圧 ... わ
かったよ、探してみることを約束する」「そ
うです、それで良いのです ... 我々の地道な
一票が、清く正しい甘シャリ世界を築きあ
げることになるのです」「... 血糖値大丈夫な
の？」「高止まりっす」「へもぐろびーん」

Hiroyasu Sakaguchi
フリー ITエンジニア
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☆はじめに

　毎回はじめにでは季節の様子をお話して
いますがいつも異常気象のお話になってし
まいます。今回も台風のお話です。5 月の
終わりごろ台風 7 号と 8 号が連続で日本
に最接近しました。1 日で 2 つの台風で
す。各地に大雨や土砂崩れなどの被害が多
数でました。今後も続きそうです。また世
界中が酷暑に見舞われています。偏西風の
蛇行とスーパーエルニーニュ現象によるも
のです。日本もこの夏は酷暑となる可能性
が大？です。すべて地球温暖化の影響です。
もう止められません。100 年先の話では無
く 10 年先、地球は酷いことになっている
でしょう。エネルギー問題もあります。夏
のエアコンや冬の暖房、使えなくなるかも
しれません。筆者はサバイバルできるよう
に頑張って準備しています。薪による暖房
やオフグリッドへの転換を目指しています。
もっとも寿命が先に来るかもしれません。
いずれにしろ読者皆様も自己防衛をご計画
ください。大袈裟ではありません。さて今
回のスタジオ夜話は予告の通り PC ベース
での音のコンテンツ制作、その歴史から紐
解いてお話します。お付き合いよろしくお
願いいたします。

☆人間の手は 2 本、指は 10 本
　筆者が初めてミキシングという言葉やあ
るいは機器に接したのは昭和の 30 年代で
した。業務用のアンペックス MX-10 です。
このミキサーはポータブルの 4CH 仕様で
真空管式です。その後後継機として 6CH
トランジスター AM10 が活躍します。評
論家？の間ではその後出た QUAD EIGHT 
LM62 00 のほうが優れているという評価
が多いようでした。筆者にしてみればナン
センスな比較です。業務用ミキサーとして
十分以上の活躍をした名機です。AM10 を
例にすれば 4CH のマイク入力と 2CH のラ
イン入力で構成されたステレオミキサーで
ノイマンの SM2 マイクロフォンと HA ＋

ディレクションミキサーと補助マイク 4 本
で JAZZ のライブ録音などに重用されまし
た。筆者が初めて見た時は当時の放送局（ラ
ジオ関東）が鎌倉市の小ホール（200 人規
模）で行われた JAZZ ライブの録音の様子
です。レコーダーは同じくアンペックスの
AG440 だったと思います。演奏は大野雄
二氏のピアノトリオの演奏でした。いきな
りの 2CH ステレオ収録です。ミキサーの
マイクロフォンセッティングやミキシング
テクニックが出来上がりに直に影響します。
放送は AM なのでモノラルですが収録はス
テレオで行われていたようです。手は 2 本、
指は 10 本のスゴ技です。見ていて気が付
いたのですが楽曲のソロパートが変わる都
度丸型の ATT を調整していました。また後
で聞いた話ではこの録音機材セットはその
まま局に持ち帰りそれで再生して放送用の
テープにダビング（デンオン or ソニーに）
していたそうです。そのまま録音したテー
プを放送用のテープレコーダーにかけると
微妙にスピードが変化してしまうとのこと
でした。今となればその理由は理解できま
すがその当時はフ～ン？という感じでお話
を聞いていました。親切なエンジニアの方
とお話して筆者はこの道に入りました。音
楽録音の世界でもサウンドドラマ制作の世
界でも録音の基本はここにあります。人間
の手は 2 本、指は 10 本リアルタイムミキ
シングです。

☆ 人間の手は 2 本、指は 10 本では足
りない？　

　ミキサーの規模が 4CH から大きく変化
します。8CH ～ 24CH となり、マルチト
ラックレコーディングが主流となります。
もちろんまだアナログの時代です。音楽収
録の世界ではマルチ収録トラックダウンの
制作手法が当たり前のようになります。そ
うなると手は 2 本、指は 10 本では足り
ないことが必然的に起こります。ライブの
世界ではメインのエンジニア以外にサブの
エンジニアが参加するようになります。場

合によってはサブのエンジニアが複数にな
ることも多々ありました。またコンサート
では PA はもとより後日のレコード制作の
ためマルチトラックレコーディングの同時
進行やライブ放送などのための MIX2CH
出力も要求されました。PA エンジニアは
神のような存在となりました。一方トラッ
クダウンエンジニアには完成度という壁が
新たに加わりました。各トラックの音量や
音色など様々な要素をリアルタイムでなく
とも調整できるようになったからです。し
かしご存じのようにそこには様々な新たな
問題が発生したのです。一例をここではお
話します。アナログテープに録音した音源
は再生すると音の無いトラックはただのノ
イズ発生トラックになってしまう問題がそ
の一つです。そのため使わないトラック
はミュートしておかなければなりません。
24CH ぐらいあるともうその操作だけで手
は 2 本、指は 10 本では足りません。サブ
のエンジニアも必要でしょう。またトラッ
ク間のかぶり音も無視できません。ミュー
ト SW の ON/OFF では完成度に問題が生
じます。できればその ON/OFF が判らな
いようにフェーダーでごまかしたいところ
です。すべての作業を譜面などを見ながら
行う。ライブとあまり変わらない作業に
なっています。そこで登場したのがオート
メーションです。オートメーションの技術
はコンピュータのミキシングへの応用で可
能になりました。またシセサイザーでは当
たり前の VCA 技術によるアプローチも貢
献しました。まだ音源はアナログの時代で
す。人間の手の代わりをコンピュターを使
いオートメ化する技術がここに誕生します。

☆オートメーションミキシングの始まり
　音源はまだアナログの時代です。音源が
データ化されていればすべてデジタル領域
での処理が出来なんでも可能だったでしょ
うが残念ながら当時はアナログ音源の時代
でした。では何をコンピュターにお願いし
たのでしょうか？フェーダーのコントロー

第 158 スタジオ夜話

 「オートメーション？昔の音創り」
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ルとミュートSWのON/OFFからオート
メーション化されました。それは24CHの
コンソールがあるとしてそのフェーダーす
べてを同時にコントロール出来、尚且つ修
正も可能というものでした。24本のフェー
ダーを同時にコントロールすることは実際
にはありませんが仮に行うとすればエンジ
ニアが10人は必要になります。コンピュ
ターはそれを可能にしたのです。その仕組
みを筆者が使用していたMCI社製コンソー
ル JH600シリーズ26CH実装のもので
お話します。このコンソールはフェーダー
部分とミュートSW部分がオートメーショ
ン化されていました。それ以外は当たり前
のアナログコンソールです。またフェーダー
によるコントロールする音源もアナログで
す。ここに登場するのがVCAです。VCA

は直流電圧のコントロールでアンプの増幅
度合いを変化させるものです。したがって
フェーダーにあたるパーツ（VR/ATT）は
音声を直接コントロールするのでは無く、
VCA に供給する
DCのコントロー
ルに使われます。
JH600はDBX社
製のVCAを使って
いました。コンソー
ルにはコンピュ
ター基板が2枚実
装されていました。
1 枚 で 24CH、2
枚で48CHまでコ
ントロールが可能
と思われます。コ

ントロール用電源部から基板でコントロー
ルされたDCが各CHのVCAモジュール
に供給されます。そのコントロールは各
CHのフェーダーで行い各CHのフェーダー

ハイビジョン伝送・災害・報道・海外派遣

「驚愕の超小型平面アンテナ！」
スタンダードなＳＣＰＣでのＳＮＧモデルに加え２０２０年
７月に新しくスタートしたスカパーＪＳＡＴ社の新サービス
「Ｓａｔ-Ｑ」モデルもラインナップ。お客様の運用にマッチ
した利用が簡単にできます。放送などのＨＤ映像伝送・災害
通信・海外通信・企業のＢＣＰ向けなど幅広く利用可能です。

＜SATCUBEアンテナの特長＞

■47cm x 30cm x 5.5cmビジネスバッグに入ります！
■SCPCモデル・Sat-Qモデル・各種あり
■災害/報道/海外派遣映像音声伝送インターネット接続/ハイビジョン伝送可能
■わずか１分で通信可能組立不要・工具不要
■衛星捕捉は内蔵ディスプレイのアシスト機能で素早く簡単
■航空機持込可能バッテリーで運用可（約３時間運用可能）
■運用中のバッテリー交換可（ホットスワップ対応）
■モバイル中継装置（TVU・Live U・スマテレ等）と連携可

エーティコミュニケーションズ株式会社 〒151-0051 東京都渋谷区千駄ヶ谷3-55-14
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☆はじめに

　毎回はじめにでは季節の様子をお話して
いますがいつも異常気象のお話になってし
まいます。今回も台風のお話です。5 月の
終わりごろ台風 7 号と 8 号が連続で日本
に最接近しました。1 日で 2 つの台風で
す。各地に大雨や土砂崩れなどの被害が多
数でました。今後も続きそうです。また世
界中が酷暑に見舞われています。偏西風の
蛇行とスーパーエルニーニュ現象によるも
のです。日本もこの夏は酷暑となる可能性
が大？です。すべて地球温暖化の影響です。
もう止められません。100 年先の話では無
く 10 年先、地球は酷いことになっている
でしょう。エネルギー問題もあります。夏
のエアコンや冬の暖房、使えなくなるかも
しれません。筆者はサバイバルできるよう
に頑張って準備しています。薪による暖房
やオフグリッドへの転換を目指しています。
もっとも寿命が先に来るかもしれません。
いずれにしろ読者皆様も自己防衛をご計画
ください。大袈裟ではありません。さて今
回のスタジオ夜話は予告の通り PC ベース
での音のコンテンツ制作、その歴史から紐
解いてお話します。お付き合いよろしくお
願いいたします。

☆人間の手は 2 本、指は 10 本
　筆者が初めてミキシングという言葉やあ
るいは機器に接したのは昭和の 30 年代で
した。業務用のアンペックス MX-10 です。
このミキサーはポータブルの 4CH 仕様で
真空管式です。その後後継機として 6CH
トランジスター AM10 が活躍します。評
論家？の間ではその後出た QUAD EIGHT 
LM62 00 のほうが優れているという評価
が多いようでした。筆者にしてみればナン
センスな比較です。業務用ミキサーとして
十分以上の活躍をした名機です。AM10 を
例にすれば 4CH のマイク入力と 2CH のラ
イン入力で構成されたステレオミキサーで
ノイマンの SM2 マイクロフォンと HA ＋

ディレクションミキサーと補助マイク 4 本
で JAZZ のライブ録音などに重用されまし
た。筆者が初めて見た時は当時の放送局（ラ
ジオ関東）が鎌倉市の小ホール（200 人規
模）で行われた JAZZ ライブの録音の様子
です。レコーダーは同じくアンペックスの
AG440 だったと思います。演奏は大野雄
二氏のピアノトリオの演奏でした。いきな
りの 2CH ステレオ収録です。ミキサーの
マイクロフォンセッティングやミキシング
テクニックが出来上がりに直に影響します。
放送は AM なのでモノラルですが収録はス
テレオで行われていたようです。手は 2 本、
指は 10 本のスゴ技です。見ていて気が付
いたのですが楽曲のソロパートが変わる都
度丸型の ATT を調整していました。また後
で聞いた話ではこの録音機材セットはその
まま局に持ち帰りそれで再生して放送用の
テープにダビング（デンオン or ソニーに）
していたそうです。そのまま録音したテー
プを放送用のテープレコーダーにかけると
微妙にスピードが変化してしまうとのこと
でした。今となればその理由は理解できま
すがその当時はフ～ン？という感じでお話
を聞いていました。親切なエンジニアの方
とお話して筆者はこの道に入りました。音
楽録音の世界でもサウンドドラマ制作の世
界でも録音の基本はここにあります。人間
の手は 2 本、指は 10 本リアルタイムミキ
シングです。

☆ 人間の手は 2 本、指は 10 本では足
りない？　

　ミキサーの規模が 4CH から大きく変化
します。8CH ～ 24CH となり、マルチト
ラックレコーディングが主流となります。
もちろんまだアナログの時代です。音楽収
録の世界ではマルチ収録トラックダウンの
制作手法が当たり前のようになります。そ
うなると手は 2 本、指は 10 本では足り
ないことが必然的に起こります。ライブの
世界ではメインのエンジニア以外にサブの
エンジニアが参加するようになります。場

合によってはサブのエンジニアが複数にな
ることも多々ありました。またコンサート
では PA はもとより後日のレコード制作の
ためマルチトラックレコーディングの同時
進行やライブ放送などのための MIX2CH
出力も要求されました。PA エンジニアは
神のような存在となりました。一方トラッ
クダウンエンジニアには完成度という壁が
新たに加わりました。各トラックの音量や
音色など様々な要素をリアルタイムでなく
とも調整できるようになったからです。し
かしご存じのようにそこには様々な新たな
問題が発生したのです。一例をここではお
話します。アナログテープに録音した音源
は再生すると音の無いトラックはただのノ
イズ発生トラックになってしまう問題がそ
の一つです。そのため使わないトラック
はミュートしておかなければなりません。
24CH ぐらいあるともうその操作だけで手
は 2 本、指は 10 本では足りません。サブ
のエンジニアも必要でしょう。またトラッ
ク間のかぶり音も無視できません。ミュー
ト SW の ON/OFF では完成度に問題が生
じます。できればその ON/OFF が判らな
いようにフェーダーでごまかしたいところ
です。すべての作業を譜面などを見ながら
行う。ライブとあまり変わらない作業に
なっています。そこで登場したのがオート
メーションです。オートメーションの技術
はコンピュータのミキシングへの応用で可
能になりました。またシセサイザーでは当
たり前の VCA 技術によるアプローチも貢
献しました。まだ音源はアナログの時代で
す。人間の手の代わりをコンピュターを使
いオートメ化する技術がここに誕生します。

☆オートメーションミキシングの始まり
　音源はまだアナログの時代です。音源が
データ化されていればすべてデジタル領域
での処理が出来なんでも可能だったでしょ
うが残念ながら当時はアナログ音源の時代
でした。では何をコンピュターにお願いし
たのでしょうか？フェーダーのコントロー
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ルとミュートSWのON/OFFからオート
メーション化されました。それは24CHの
コンソールがあるとしてそのフェーダーす
べてを同時にコントロール出来、尚且つ修
正も可能というものでした。24本のフェー
ダーを同時にコントロールすることは実際
にはありませんが仮に行うとすればエンジ
ニアが10人は必要になります。コンピュ
ターはそれを可能にしたのです。その仕組
みを筆者が使用していたMCI社製コンソー
ル JH600シリーズ26CH実装のもので
お話します。このコンソールはフェーダー
部分とミュートSW部分がオートメーショ
ン化されていました。それ以外は当たり前
のアナログコンソールです。またフェーダー
によるコントロールする音源もアナログで
す。ここに登場するのがVCAです。VCA

は直流電圧のコントロールでアンプの増幅
度合いを変化させるものです。したがって
フェーダーにあたるパーツ（VR/ATT）は
音声を直接コントロールするのでは無く、
VCA に供給する
DCのコントロー
ルに使われます。
JH600はDBX社
製のVCAを使って
いました。コンソー
ルにはコンピュ
ター基板が2枚実
装されていました。
1 枚 で 24CH、2
枚で48CHまでコ
ントロールが可能
と思われます。コ

ントロール用電源部から基板でコントロー
ルされたDCが各CHのVCAモジュール
に供給されます。そのコントロールは各
CHのフェーダーで行い各CHのフェーダー

ハイビジョン伝送・災害・報道・海外派遣

「驚愕の超小型平面アンテナ！」
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位置情報（電圧情報）は CH1 から最終 CH
まで高速でスキャンされます。各 CH の分
解能は 8Bit256 諧調です。分解能云々を
様々にいう御仁がおられますが 256 諧調
は人間の領域をはるかに上回ります。また
CH をスキャンするスピードやサンプリン
グスピードも PC レベルであり問題は全く
ありません。そうして得たデータを音声信
号に変換してパッチ盤の DATA 出力にして
います。また DATA 入力は同様にパッチ
盤にありマスターステータスボタンの切り
替えでトラックダウンデータの書き込みと
読み込みを選択します。このデータはマル
チトラックの空きトラックに収録されます。
トラックダウンのアップデートの問題で最
低 2 トラック以上が必要です。またトラッ
ク間のクロストークに配慮してデータト
ラックと音源トラックのあいだには空白ト
ラックが推奨されます。音源と完全に同期
がとれていてその後の他社オートメーショ
ン（HDD にデータ保存）とは一線を画し
ていました。筆者はコンソール自体の音質
も気に入って 10 年以上デジタルコンソー
ル時代まで使い続けていました。オートメー
ションはアナログ音声時代にその基本形が

完成されていたのです。米国で収録された
マルチトラックマスターテープが送られて
きます。エンジニアの設定データと共にミ
キシングもこれで再現ができるようになり
ました。あとは日本のエンジニアがアレン
ジを加えるのです。この JH600 はムービ
ングフェーダーではありませんでしたが後
のムービングフェーダーはフェーダー操作
を目視できるようになります。凄い事でし
た。

☆DAWの出現
　20 年ほど前、初期の民生用デジタル
レ コ ー ダ ー PCM-F1（ ソ ニ ー 社 ） で 収
録した音源をアーカイブした時にそのク
オリティーの高い音に驚かされました。
16Bit44.1の音でしたが発売当時使われて
いた部品や回路が良かったのか現在の CD
と比較しても優れた音質であったと記憶し
ています。今日ではデジタルがあたり前の
世の中になりましたが筆者が DAW と出
会ったのは（20 年ほど前のアーカイブ時）
それよりもかなり前のことでした。DAW
初めての出会いは 1990 年頃 STUDER（ス
チューダー）社で Apple Macintosh ベー

スのデジタルオーディオワークステーショ
ン（DAW）でした。「Dya xis（ダイアク
シス）」という名称で PC ＋ソフト＋オー
ディオインターフェースで構成されたもの
です。当然音声はデジタル化され PC 上で
専用ハードウエアとの組み合わせで様々な
編集処理を行うものでした。ダイアクシス
は業務用でプロユース、それなりに高価な
ものでした。その後汎用ソフトのプロツー
ルスが世界を席捲することになります。ソ
フトはマック上で動きオーディオインター
フェースは専用のプロ用とコンシュマー用
が用意されていました。勿論他社のものも
存在しましたが今日でもその流れは続いて
います。今更ですが現在は Win も Mac も
関係なく DAW は世界中でオーディオ編
集等々では必需品となっています。筆者は
Mac ＋プロツールスが世界を席捲し始め
たころ Win ベースのアドビシステム「audi-
tion」に出会いました。これはMac＋プロツー
ルスに比較して安価な構成で使用できる汎
用性に優れたものでした。この出会いはジャ
イカ、日本の政府開発援助（ODA）を一元
的に担う機関が筆者に依頼してきたことで
始まりました。内容はパプアニューギニア

ＭＣＩ　ＪＨ－６００　コンソール

本文にある筆者が使っていたものと同一機種

現在でも欧米では非常に人気の高いアナログコ

ンソールです。プロのスタジオエンジニアがメンテ

ナンスして、世界中で現役で活躍、ミュージシャン

の人気が凄い名器です。

JH-600のフェーダーユニットです。矢印の部分がDBXのＶＣＡモジュールです。

矢印の部分がDBXのＶＣＡモジュール

ＶＣＡモジュール

フェーダーユニット

MCI　JH-600　コンソール
本文にある筆者が使っていたものと同一機種
現在でも欧米では非常に人気の高いアナログコ
ンソールです。プロのスタジオエンジニアがメンテ
ナンスして、世界中で現役で活躍、ミュージシャン
の人気が凄い名器です。

JH-600のフェーダーユニットです。矢印の部分がDBXのVCAモジュールです。
矢印の部分がDBXのVCAモジュール
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ー 森田　雅行 ー

の放送局スタッフがDAWを使った制作技
術を日本で学ぶ研修ということで、指定さ
れた教材がWin ベースで安価なインター
フェースをということでした。先方が希望
したのがアドビシステム「audition」でした。
筆者はWIN＋オーディオインターフェース
（USB-Pro）を採用しました。「audition」
はVar1.5 です。当時のVar1.5 は複数の
オーディオインターフェースを認識して動
作させることが出来、目的に応じて多CH
化もできるものでした。またあらゆる機能
がプラグインでは無く最初からビルドイン
された優れものでした。コスパ最高です。
編集画面もおしゃれなプロツールスと比較
すると無骨ではありますが非常に使いやす
いものでした。今日では非常に進化してい
ます。筆者はPCの性能が悪いがまだまだ
使えるPCでかつての「audition」Var3.0
をいまだに愛用しています。このバージョ
ンは非常に便利で分かりやすいVar です。
手放せません。映像を伴ったMAなども簡
単に行えます。また非常に軽いソフトでサ
ラウンドにも対応しています。CDのマス
タリングや音源の分析などもできます。機
種やソフトは何を使ってもDAWはマルチ
トラックレコーディングをはじめオーディ
オ編集や加工、マスタリングまですべてこ
れ一つで完結できます。レコーディングコ
ンソールもDAW化していてどちらか区別
できない状態の今日です。勿論様々な外部
機器と同期してオートメーションミキシン
グなどもできます。100CHもの大型レコー
ディングコンソールの代わりにPC一台と
小型ユーザーインタフェースだけの調整室
もすぐそこに見えています。DAWの出現
はこの業界を大きく変えたのです。

☆オートメーションミキシング？の未来
　前号でかつての（昭和）のエフェクター

類は大切に・・・その音は作れない、とお
話しました。若干の訂正をします。「ここ当
分は作れないかもしれない。」に訂正しま
す。（申し訳ありません。）AI が AI を設計
する時代がきています。量子コンピューター
も実用化が間近です。カラヤン指揮ベルリ
ンフィルのベートーベンもマイルスデイビ
スもジミーペイジもこの先新しい作品が聴
ける可能性が出てきました。本物ではあり
ませんがほぼ本物？？です。こうした状況
でのサウンドコンテンツ制作、ミキシング
や編集の現場はどうなるのか？ほとんどAI
がこなして行きます。AIに的確に指示を出
すことが最優先となるでしょう。指示その
ものはどういう出し方になるか、今の所確
かなものはありません。例えばフェーダー
操作などは実際のフェーダーを使い操作指
示などを出すことになります。つまりPC
と接続する操作指示用ユーザーインター
フェースが重要な鍵となるのです。コンソー
ルの1CH分のモジュールがあり、それぞ
れのツマミやSW, フェーダーなどの位置
情報をデータ化するインターフェースです。
それに加えて様々なエフェクターのツマミ
類に割り当て可能なオプション的なイン
ターフェースも必要になります。いずれに
しても極小規模のデスクトップ作業になる
でしょう。大型のコンソールが収まってい
る調整室がなんとスッキリする事でしょう
か。コンソールや様々な機器によるルーム
アコースティック上の影響が無いリスニン
グ環境はとても有効です。以前からお話し
ていますが大型のコンソールなどを設置し
ている調整室はルームアコースティックが
いくら良くてもそのコンソール盤面近くは
酷い音響特性になっています。360°全方
位の時代、中空に位置したリスニングポイ
ントでコントロール用のインターフェイス
のみでの作業は当たり前の時代が必ず来ま

す。小規模の調整室でも音響空間を様々に
シュミレーションして作業もできます。必
要なものはステージの規模ぐらいでしょう
か。これもネットワークで解決できると予
想します。ミュージシャンがスタジオで訳
の分からない機材と悪戦苦闘する時代は終
わったのです。今現在のゴージャスなコン
ソール、安価な機器も日々その性能は驚く
ほど向上しています。もはや音を聴いただ
けではわかりません。それでもまだシャネ
ルコンソールやヴィトンスタジオがお好き
ですか？名器ストラディーでも演奏が下手
ではどうしょうもないことは明白です。私
達はシャネルやヴィトン、ストラディーを
聴くのでは無く、音楽を聴くのです。音コ
ンテンツ制作の未来はクリエーターの感性
で純粋にもの創りが行われるようになるで
しょう。エンジニアには今とは違うアプロー
チでの参加を期待します。

☆次回は
　今回は制作環境のお話をしました。次回
はサウンドドラマ制作の基本的な立ち位置
と具体的な脚本、シュチエーションの設定
についてのお話をします。ドラマの内容と
その運び（プロット）シュチエーションの
設定、場面転換の手法などの基本的なお話
です。サウンドドラマ制作者にとって最低
限必要な知っておかねばならないことをお
話します。これから暑い夏がやってきます。
読者皆様のご健康とご多幸ををお祈りいた
します。お付き合いいただきありがとうご
ざいました。次回もよろしくお願いいたし
ます。　

STUDERのダイアクシス

様々なバージョンがあります。この本体とMacを

使って作業します。初期のDAW専用機でした。

（こんな写真しか見つかりません。）

STUDERのダイアクシス
様々なバージョンがあります。この本体とMacを使って
作業します。初期のDAW専用機でした。
（こんな写真しか見つかりません。）
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位置情報（電圧情報）は CH1 から最終 CH
まで高速でスキャンされます。各 CH の分
解能は 8Bit256 諧調です。分解能云々を
様々にいう御仁がおられますが 256 諧調
は人間の領域をはるかに上回ります。また
CH をスキャンするスピードやサンプリン
グスピードも PC レベルであり問題は全く
ありません。そうして得たデータを音声信
号に変換してパッチ盤の DATA 出力にして
います。また DATA 入力は同様にパッチ
盤にありマスターステータスボタンの切り
替えでトラックダウンデータの書き込みと
読み込みを選択します。このデータはマル
チトラックの空きトラックに収録されます。
トラックダウンのアップデートの問題で最
低 2 トラック以上が必要です。またトラッ
ク間のクロストークに配慮してデータト
ラックと音源トラックのあいだには空白ト
ラックが推奨されます。音源と完全に同期
がとれていてその後の他社オートメーショ
ン（HDD にデータ保存）とは一線を画し
ていました。筆者はコンソール自体の音質
も気に入って 10 年以上デジタルコンソー
ル時代まで使い続けていました。オートメー
ションはアナログ音声時代にその基本形が

完成されていたのです。米国で収録された
マルチトラックマスターテープが送られて
きます。エンジニアの設定データと共にミ
キシングもこれで再現ができるようになり
ました。あとは日本のエンジニアがアレン
ジを加えるのです。この JH600 はムービ
ングフェーダーではありませんでしたが後
のムービングフェーダーはフェーダー操作
を目視できるようになります。凄い事でし
た。

☆DAWの出現
　20 年ほど前、初期の民生用デジタル
レ コ ー ダ ー PCM-F1（ ソ ニ ー 社 ） で 収
録した音源をアーカイブした時にそのク
オリティーの高い音に驚かされました。
16Bit44.1の音でしたが発売当時使われて
いた部品や回路が良かったのか現在の CD
と比較しても優れた音質であったと記憶し
ています。今日ではデジタルがあたり前の
世の中になりましたが筆者が DAW と出
会ったのは（20 年ほど前のアーカイブ時）
それよりもかなり前のことでした。DAW
初めての出会いは 1990 年頃 STUDER（ス
チューダー）社で Apple Macintosh ベー

スのデジタルオーディオワークステーショ
ン（DAW）でした。「Dya xis（ダイアク
シス）」という名称で PC ＋ソフト＋オー
ディオインターフェースで構成されたもの
です。当然音声はデジタル化され PC 上で
専用ハードウエアとの組み合わせで様々な
編集処理を行うものでした。ダイアクシス
は業務用でプロユース、それなりに高価な
ものでした。その後汎用ソフトのプロツー
ルスが世界を席捲することになります。ソ
フトはマック上で動きオーディオインター
フェースは専用のプロ用とコンシュマー用
が用意されていました。勿論他社のものも
存在しましたが今日でもその流れは続いて
います。今更ですが現在は Win も Mac も
関係なく DAW は世界中でオーディオ編
集等々では必需品となっています。筆者は
Mac ＋プロツールスが世界を席捲し始め
たころ Win ベースのアドビシステム「audi-
tion」に出会いました。これはMac＋プロツー
ルスに比較して安価な構成で使用できる汎
用性に優れたものでした。この出会いはジャ
イカ、日本の政府開発援助（ODA）を一元
的に担う機関が筆者に依頼してきたことで
始まりました。内容はパプアニューギニア

ＭＣＩ　ＪＨ－６００　コンソール

本文にある筆者が使っていたものと同一機種

現在でも欧米では非常に人気の高いアナログコ

ンソールです。プロのスタジオエンジニアがメンテ

ナンスして、世界中で現役で活躍、ミュージシャン

の人気が凄い名器です。

JH-600のフェーダーユニットです。矢印の部分がDBXのＶＣＡモジュールです。

矢印の部分がDBXのＶＣＡモジュール

ＶＣＡモジュール

フェーダーユニット

MCI　JH-600　コンソール
本文にある筆者が使っていたものと同一機種
現在でも欧米では非常に人気の高いアナログコ
ンソールです。プロのスタジオエンジニアがメンテ
ナンスして、世界中で現役で活躍、ミュージシャン
の人気が凄い名器です。

JH-600のフェーダーユニットです。矢印の部分がDBXのVCAモジュールです。
矢印の部分がDBXのVCAモジュール
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ー 森田　雅行 ー

の放送局スタッフがDAWを使った制作技
術を日本で学ぶ研修ということで、指定さ
れた教材がWin ベースで安価なインター
フェースをということでした。先方が希望
したのがアドビシステム「audition」でした。
筆者はWIN＋オーディオインターフェース
（USB-Pro）を採用しました。「audition」
はVar1.5 です。当時のVar1.5 は複数の
オーディオインターフェースを認識して動
作させることが出来、目的に応じて多CH
化もできるものでした。またあらゆる機能
がプラグインでは無く最初からビルドイン
された優れものでした。コスパ最高です。
編集画面もおしゃれなプロツールスと比較
すると無骨ではありますが非常に使いやす
いものでした。今日では非常に進化してい
ます。筆者はPCの性能が悪いがまだまだ
使えるPCでかつての「audition」Var3.0
をいまだに愛用しています。このバージョ
ンは非常に便利で分かりやすいVar です。
手放せません。映像を伴ったMAなども簡
単に行えます。また非常に軽いソフトでサ
ラウンドにも対応しています。CDのマス
タリングや音源の分析などもできます。機
種やソフトは何を使ってもDAWはマルチ
トラックレコーディングをはじめオーディ
オ編集や加工、マスタリングまですべてこ
れ一つで完結できます。レコーディングコ
ンソールもDAW化していてどちらか区別
できない状態の今日です。勿論様々な外部
機器と同期してオートメーションミキシン
グなどもできます。100CHもの大型レコー
ディングコンソールの代わりにPC一台と
小型ユーザーインタフェースだけの調整室
もすぐそこに見えています。DAWの出現
はこの業界を大きく変えたのです。

☆オートメーションミキシング？の未来
　前号でかつての（昭和）のエフェクター

類は大切に・・・その音は作れない、とお
話しました。若干の訂正をします。「ここ当
分は作れないかもしれない。」に訂正しま
す。（申し訳ありません。）AI が AI を設計
する時代がきています。量子コンピューター
も実用化が間近です。カラヤン指揮ベルリ
ンフィルのベートーベンもマイルスデイビ
スもジミーペイジもこの先新しい作品が聴
ける可能性が出てきました。本物ではあり
ませんがほぼ本物？？です。こうした状況
でのサウンドコンテンツ制作、ミキシング
や編集の現場はどうなるのか？ほとんどAI
がこなして行きます。AIに的確に指示を出
すことが最優先となるでしょう。指示その
ものはどういう出し方になるか、今の所確
かなものはありません。例えばフェーダー
操作などは実際のフェーダーを使い操作指
示などを出すことになります。つまりPC
と接続する操作指示用ユーザーインター
フェースが重要な鍵となるのです。コンソー
ルの1CH分のモジュールがあり、それぞ
れのツマミやSW, フェーダーなどの位置
情報をデータ化するインターフェースです。
それに加えて様々なエフェクターのツマミ
類に割り当て可能なオプション的なイン
ターフェースも必要になります。いずれに
しても極小規模のデスクトップ作業になる
でしょう。大型のコンソールが収まってい
る調整室がなんとスッキリする事でしょう
か。コンソールや様々な機器によるルーム
アコースティック上の影響が無いリスニン
グ環境はとても有効です。以前からお話し
ていますが大型のコンソールなどを設置し
ている調整室はルームアコースティックが
いくら良くてもそのコンソール盤面近くは
酷い音響特性になっています。360°全方
位の時代、中空に位置したリスニングポイ
ントでコントロール用のインターフェイス
のみでの作業は当たり前の時代が必ず来ま

す。小規模の調整室でも音響空間を様々に
シュミレーションして作業もできます。必
要なものはステージの規模ぐらいでしょう
か。これもネットワークで解決できると予
想します。ミュージシャンがスタジオで訳
の分からない機材と悪戦苦闘する時代は終
わったのです。今現在のゴージャスなコン
ソール、安価な機器も日々その性能は驚く
ほど向上しています。もはや音を聴いただ
けではわかりません。それでもまだシャネ
ルコンソールやヴィトンスタジオがお好き
ですか？名器ストラディーでも演奏が下手
ではどうしょうもないことは明白です。私
達はシャネルやヴィトン、ストラディーを
聴くのでは無く、音楽を聴くのです。音コ
ンテンツ制作の未来はクリエーターの感性
で純粋にもの創りが行われるようになるで
しょう。エンジニアには今とは違うアプロー
チでの参加を期待します。

☆次回は
　今回は制作環境のお話をしました。次回
はサウンドドラマ制作の基本的な立ち位置
と具体的な脚本、シュチエーションの設定
についてのお話をします。ドラマの内容と
その運び（プロット）シュチエーションの
設定、場面転換の手法などの基本的なお話
です。サウンドドラマ制作者にとって最低
限必要な知っておかねばならないことをお
話します。これから暑い夏がやってきます。
読者皆様のご健康とご多幸ををお祈りいた
します。お付き合いいただきありがとうご
ざいました。次回もよろしくお願いいたし
ます。　

STUDERのダイアクシス

様々なバージョンがあります。この本体とMacを

使って作業します。初期のDAW専用機でした。

（こんな写真しか見つかりません。）

STUDERのダイアクシス
様々なバージョンがあります。この本体とMacを使って
作業します。初期のDAW専用機でした。
（こんな写真しか見つかりません。）
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プラモデル熱中時代
Plastic models

　先般、大手書店でひもの掛かった「大人
のプラモデル」なる物を目にした。パッケー
ジのレトロ調の字体から、40～50代以
上を対象にしているのは明らかだ。
　昭和年代中葉に国産化が始まったプラモ
デルは、瞬く間に子どもたちを魅了し、こ
の時代の誕生日、クリスマスなどの代表的
プレゼントの一つにもなった。鉄道模型な
どを趣味とするおとなしい子どもばかりで
なく、アウトドア派の悪ガキどもも加わり、
プラモを作ったことのない同時代の子はま
ずいまい。
　一つことに集中する子の姿はけなげであ
り、危ない遊びのように他人に迷惑を掛け
ることもないから、親たちもほほ笑んで見
ていた。父親や大人が子どものプラモ作り
を手伝う光景はよく見られ、そのうちに自
分の方が夢中になってしまう主客転倒もま
まあった。それまでの木製模型は、半加工
の度合いも低く、完成させるには技量が必
要だった。それに対し、組立図に沿ってい
けばより簡単に完成できるプラモは、愛好
者の間口を大きく広げた。
　初期には「レベル」などの外国製プラモ
が英語の組立図のまま売られていた。精度
も良く、紛失しやすい細かな部品が余分に
付いていて、さすがと思わせた。だが価格
も高く、何より日本の物がモデル化されな
いのがネックとなり、その後相次いで設立
された国産メーカーの製品が主流となって
いった。『少年マガジン』、『少年サンデー』
の2大マンガ雑誌の創刊と戦記物ブームと
も相乗して、軍艦や戦闘機が人気の中心を
占め、僕もたくさん作った。このあたりの
事情はNHKの〝朝ドラ〟『ゲゲゲの女房』
にも描かれていた。籠（かご）マストのア
メリカの戦艦より、日本のそれの方がずっ
とカッコ良く、大和なんか大きさも性能も
世界一だ！　他の軍艦も戦闘機も他国に負
けていないのが、ちょっと誇らしかった。
　プラモはデパートやオモチャ屋、文具店

あの日、未来は明るかった―。
慌ただしくもほっこりと、
現代人の郷愁を誘う
 “ 昭和 30 年代のマスカルチャー ”

でも売ってたが、人気があったのは何と言っ
ても種類がそろって商品知識にも長けた専
門店だった。当時はどの町にもこうした専
門店があり、みんなそこの子になりたがっ
た。僕の地元にも3軒ほどあって、親友S
の家に近い区役所そばの「トンボ堂」は、
他店では見かけない50円の戦闘機シリー
ズを売っていた。急降下させると腹の穴か
ら爆弾が落ちる仕組みになっている。僕も
2、3機買ったが、老人に近い年齢の優し
げな店主は無口で、店も狭く閑散としてい
た。
　僕の行きつけは、うちから5分ほどで行
ける国鉄（現JR）踏み切り脇の「H模型店」
だった。当時はまだ手動でバーを上げ下げ
していた有人踏切を渡って、一人で、時に
は父親や叔父と一緒に何度通ったか知れな
い。ここが一番品ぞろえが良く、離れた所
からも客が足を運んでいた。
　道路に面したショーウィンドウには、見
事に彩色された店主の物らしい作品が並び、
いつも惚れ惚れ見入った。プラモの軍艦や
天井から吊るされた戦闘機の奥の上方にあ
る、ライトブルーと赤に塗られた木製の大
きな民間船がひときわ目を引いた。うっす
らホコリをかぶっていたから、かなり古い
物だったのだろう。
　店内にはいつも誰かがいて、休日ともな
れば子どもでごった返し、駄菓子屋と並ぶ
第2のたまり場と化していた。買いに来る
子よりも、買いたくてもすぐには買えない
子の方が多く、いつまでも帰らない。父親
より少し年上だった店主は、いつも何か作
業をしながら子どもたちの相手をしていた。
ここでは店主が主役でスターだ。その人柄
も店の人気を大きく左右する。明るく声も
大きくて、子どもあしらいのうまいこの店
主は人気があり、随分いろいろなことも教
えてもらった。
　ある時、Sが店主を〝その筋の人〟だっ
たんじゃないかと言い出した。店主はどち
らかの手の指先が無い。年齢的に戦争の傷
跡だと思って僕は気にしたことはなかった
が、Sが妙に勘ぐったのだ。一応父親に聞
いてみると、元は業界紙の記者だったらし
いと笑い飛ばされ、Sも安心してまた店に
行き出した。それからは、行きたくない店
に付き合わされそうな時は、「あそこの息子
は不良だ」とか言えば、Sはすぐに引き下
がった。

＊
　プラモは100円ぐらいからあったが、
数百円レベルにならないと戦闘機も軍艦も
迫力に乏しく、大和クラスでは千円以上の
物もあった。最後に金メッキされた菊の紋
章を艦首に張り、浴槽で進水式をする時は
ワクワクした。動力用のモーターは箱の、
の数字が値段を表し、大型の大和級だと
100のモーターを要した。メーカーのマブ
チが世界的企業と知ったのはだいぶ後のこ
と。プラモ専用のモーターをしこしこ作っ
てる零細か中小企業だと思い込んでいた。
　プラモは作るまでが楽しい。だんだん欲
も出て、専用ラッカーを買いそろえて彩色
にも手を染めるようになる。しかし、出来
上がると急速に興味は失せる。不器用な僕
の場合は、幻滅と言った方が正しかった。
時々手伝ってくれた器用な叔父や父親と同
じ血縁とも思えず、H模型店の店主の手な
どは神の手にも思えた。　友人の家に飾っ
てあったプラモも、次に行った時には別の
物に替わっていたり、無くなっていたりし
ていた。増えてくれば置き場所にも困る。
では、それらのプラモはどうなったかとい
えば、しばしば破壊行為の標的になった。
マンガ雑誌には、ベビーパウダーをラッカー
に混ぜて艶消しにする裏技などと共に、熱
したヘアピンで戦闘機に被弾痕を空ける方
法も紹介されていた。
　僕もそうやって穴だらけにしたアメリカ
のグラマン機を、タイムカプセルもどきに
そのまま庭に埋めたり、軍艦を庭の池に浮
かべて爆竹で撃沈したりした。友人が自分
のプラモ持参で加わることも多かった。後
に知り合った同世代の多くも同じようなこ
とをやっていたというから、〝禁じられた遊
び〟は広く流行してたようだ。マンガ雑誌
の巻頭によく載っていた小松崎茂の派手な
戦記絵にも触発されたのだと思うが、心な
いことをしたと深く反省している。
　その戦記物ブームも間もなく下火になり、
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プラモの世界では人形劇『サンダーバード』
のモデルの大ヒットが、後の〝ガンプラ〟
につながるキャラクターというジャンルを
確立していった。そもそもはこの2、3年前、
サンデー誌に連載されていた『サブマリン
707』に端を発するが、ブームにまでは至
らなかった。
また、この間に軌道サーキットを走らせ

るレーシングカーの爆発的ブームもあった。
ところが、問題が多発してあっという間に
ポシャった。ブームで雨後の竹の子のよう
に全国にできたサーキット場がSの家付近
にもあり、僕も1台だけ買ってここに持ち
込んだことがある。専用レーシングカーが

1000円前後と他のプラモより高めだった
ために年齢層も高く、賭け試合や万引きも
横行して、社会問題になったのだった。
　僕はこれらより、大河ドラマ（とはまだ
呼ばれてなかった）の『太閤記』や『源義経』
などの人気にあやかった兜ラモの方に傾い
た。何十個もの細かい房を貼り付ける作業
は骨で、初めて肩凝りというものを経験し
たが、それ以降は何となくプラモから離れ、
H模型店にも足を向けなくなった。
　この辺が世代交代の分かれ目で、友人た
ちのほとんどもプラモを卒業していった。
壊すためにせっせと作っていたようなもの
で、ただでさえ接着剤の硬化で良好な状態

のまま保存するのが難しいプラモはちょっ
と哀しい。亡くなったクラスメイトのお母
さんからもらったレベルの「アポロ11」も、
そのうち作ろうと思ってそのままになって
しまった……。
　昨今は、パチッとはめるだけで均一に完
成できるプラモが主流だそうで、これはも
うプラモではないだろう。専門店も激減し
て、稀有な存在になっているという。H模
型店はずいぶん前に建て替わって、その折
に屋号こそ今風に変わったものの、当時の
雰囲気を引き継いだまま営業を続けている。

ケネディの時代
Age of JFK

　忘れもしない、昭和
38年（1963）11月
23日土曜日。朝の9
時過ぎだった。
「大変よ、ケネディさん
が撃たれたんだって！」

2階で寝ていた僕は、祖母の言葉にたた
き起こされた。寝床から飛び出して階段を
駆け下りるあいだ、パレード中の大統領が
沿道から飛び出した暴漢に拳銃で撃たれる
光景が頭に浮かんだ。死んでいなければい
いが……。茶の間では家族全員が、無言で
テレビに観入っていた。事件があったのは
日本時間の夜中で、パレード中にライフル
で首と頭部を狙撃された大統領は、残念な
がら既に亡くなっていた。
　僕は恐ろしい符号に、背筋が寒くなった。
その日は、アメリカとの衛星中継が初めて
つながる記念すべき日となるはずだった。
歴史的瞬間を一目見ようと、回線のつなが
る未明まで起きていた人も多かった。そこ
へ、この衝撃的なニュースが飛び込んでき
たのだった。
　僕も観たい気はあったが、子どもにはあ
まりに遅い時間だ。いつものように『世に
も不思議な物語』を観てから床に就かされ
た。実話の再現ドラマの走りで、以降に多
大な影響を与えた番組だった。その日の回
は、かのリンカーンが暗殺の直前、事件を
予知する悪夢に度々悩まされていたという

内 容 だ っ
た。そして、
数時間後に
ケネディが
暗殺された
……。　 学
校でも、こ
の不吉な偶

然が話題になった。しかし、犯人と目され
たオズワルドが2日後、護送中に射殺され
るなど、映画顔負けの目まぐるしい展開の
中で次第に忘れ去られていった。その後、
リンカーンとケネディのあまりにも多い類
似点が取り沙汰されるようになってからも、
思い出す人は少なかった。こういうことに
は記憶力のいい僕自身も忘れていたぐらい
で、それだけショックの大きかったことの
証だ。
　しばらくテレビを眺めていたが、気が滅
入って何となく近所を一回りした。みんな
テレビを観ていたのか人もまばらで、近所
の市場の前にいた数人も事件の話をしてい
た。「まだ46だってねえ。可哀想に。禿（は）
げのフルシチョフ（当時のソ連書記長）で
も殺られりゃよかったのに」という声が耳
に入ってきた。46歳か。意外と年を取っ
ていたんだな。子どもには親以上の年齢の
人はじいさんばあさんに思え、若いという
感覚は無い。46で若けりゃ、政治家とい
うのはよほど年寄りばかりなんだ、と思っ
た。
　池田勇人首相を始め日本の政治家は無論、
フランスのド・ゴール大統領も確かにみん
なじいさんぞろいだ。そこへ彗星（すいせい）
のごとく現れたケネディは、日本人や世界
中を歓喜させた。前任者が禿げちゃびんの
アイゼンハウアーじいさん（レーガンが出
るまで最高齢の大統領だった）だったから、
若く清新なイメージがいっそう際立った。
1950年代から60年代に入ると、車の

デザインなども急激に近代的になり、新し
い時代の幕開けを予感させた。ケネディは
その象徴だった。若く美しい奥さんジャク
リーヌと小さな子どもがいて、しかもアメ
リカ有数の大金持ちだ。ピーナッツバター
のサンドイッチをほおばっていたアメリカ
の子どもがそのまま大人になったようなイ
メージで、いわゆるハンサムではない。だ
が、はにかんだような笑顔と、それとは対
照的な右手をしきりに振る力強い演説スタ

イルが人々を魅了した。政治家というより、
映画スターだ。
　ヘアスタイルを真似た「ケネディカット」
も大流行し、よく理髪店の店頭に写真や似
顔絵が飾ってあった。子どもにも大人気で、
存命の人物としては珍しく偉人伝にも名を
連ね、僕も読んだ。第二次大戦中は日本軍
と戦い、その時の武勇伝を映画化した『魚
雷艇109』（1963）の予告を、亡くなる
3か月ほど前の夏休みにテレビで観たばか
りだった。昔のことだからニュースも新聞
の写真もモノクロばかりだったが、僕の中
では、偉人伝の表紙のようにいつもカラー
だった。ダークスーツがよく似合い、出て
くるだけで周囲がパーッと明るくなった。
その人が、何の前ぶれもなく突然去って行っ
てしまった。
　亡くなってからもケネディの人気は衰え
ず、ベトナム戦争が泥沼化してからは神格
化されるようにもなった。国葬の際にもお
棺（かん）のふたが開けられなかったこと
から、生存説も囁（ささや）かれ、医学が
進歩して治療が可能になるまで冷凍保存さ
れているとも言われて、ご丁寧にも週刊誌
に冷凍になった遺体の写真まで載っていた。
　事件からちょうど10年目、暗殺の真相
に迫った『ダラスの熱い日』（1973）が公
開され、マリリン・モンローなどとのスキャ
ンダルで色あせつつあったケネディ人気に
再び火がついた。
　少し後には、偶然撮られていた暗殺の瞬
間の映像も公表された。ケネディが首を撃
たれて倒れ込むまでの映像は当時から何十
回も見たが、その後の物はあまりにもショッ
キングなため公表が見送られていた。頭部
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プラモデル熱中時代
Plastic models

　先般、大手書店でひもの掛かった「大人
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ていた。父親や大人が子どものプラモ作り
を手伝う光景はよく見られ、そのうちに自
分の方が夢中になってしまう主客転倒もま
まあった。それまでの木製模型は、半加工
の度合いも低く、完成させるには技量が必
要だった。それに対し、組立図に沿ってい
けばより簡単に完成できるプラモは、愛好
者の間口を大きく広げた。
　初期には「レベル」などの外国製プラモ
が英語の組立図のまま売られていた。精度
も良く、紛失しやすい細かな部品が余分に
付いていて、さすがと思わせた。だが価格
も高く、何より日本の物がモデル化されな
いのがネックとなり、その後相次いで設立
された国産メーカーの製品が主流となって
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　プラモはデパートやオモチャ屋、文具店

あの日、未来は明るかった―。
慌ただしくもほっこりと、
現代人の郷愁を誘う
 “ 昭和 30 年代のマスカルチャー ”

でも売ってたが、人気があったのは何と言っ
ても種類がそろって商品知識にも長けた専
門店だった。当時はどの町にもこうした専
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の家に近い区役所そばの「トンボ堂」は、
他店では見かけない50円の戦闘機シリー
ズを売っていた。急降下させると腹の穴か
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いつも惚れ惚れ見入った。プラモの軍艦や
天井から吊るされた戦闘機の奥の上方にあ
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＊
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てあったプラモも、次に行った時には別の
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法も紹介されていた。
　僕もそうやって穴だらけにしたアメリカ
のグラマン機を、タイムカプセルもどきに
そのまま庭に埋めたり、軍艦を庭の池に浮
かべて爆竹で撃沈したりした。友人が自分
のプラモ持参で加わることも多かった。後
に知り合った同世代の多くも同じようなこ
とをやっていたというから、〝禁じられた遊
び〟は広く流行してたようだ。マンガ雑誌
の巻頭によく載っていた小松崎茂の派手な
戦記絵にも触発されたのだと思うが、心な
いことをしたと深く反省している。
　その戦記物ブームも間もなく下火になり、
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い時代の幕開けを予感させた。ケネディは
その象徴だった。若く美しい奥さんジャク
リーヌと小さな子どもがいて、しかもアメ
リカ有数の大金持ちだ。ピーナッツバター
のサンドイッチをほおばっていたアメリカ
の子どもがそのまま大人になったようなイ
メージで、いわゆるハンサムではない。だ
が、はにかんだような笑顔と、それとは対
照的な右手をしきりに振る力強い演説スタ

イルが人々を魅了した。政治家というより、
映画スターだ。
　ヘアスタイルを真似た「ケネディカット」
も大流行し、よく理髪店の店頭に写真や似
顔絵が飾ってあった。子どもにも大人気で、
存命の人物としては珍しく偉人伝にも名を
連ね、僕も読んだ。第二次大戦中は日本軍
と戦い、その時の武勇伝を映画化した『魚
雷艇109』（1963）の予告を、亡くなる
3か月ほど前の夏休みにテレビで観たばか
りだった。昔のことだからニュースも新聞
の写真もモノクロばかりだったが、僕の中
では、偉人伝の表紙のようにいつもカラー
だった。ダークスーツがよく似合い、出て
くるだけで周囲がパーッと明るくなった。
その人が、何の前ぶれもなく突然去って行っ
てしまった。
　亡くなってからもケネディの人気は衰え
ず、ベトナム戦争が泥沼化してからは神格
化されるようにもなった。国葬の際にもお
棺（かん）のふたが開けられなかったこと
から、生存説も囁（ささや）かれ、医学が
進歩して治療が可能になるまで冷凍保存さ
れているとも言われて、ご丁寧にも週刊誌
に冷凍になった遺体の写真まで載っていた。
　事件からちょうど10年目、暗殺の真相
に迫った『ダラスの熱い日』（1973）が公
開され、マリリン・モンローなどとのスキャ
ンダルで色あせつつあったケネディ人気に
再び火がついた。
　少し後には、偶然撮られていた暗殺の瞬
間の映像も公表された。ケネディが首を撃
たれて倒れ込むまでの映像は当時から何十
回も見たが、その後の物はあまりにもショッ
キングなため公表が見送られていた。頭部
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に被弾した瞬間、血しぶきが飛んで体は後
ろにのけ反っている。事件の翌年、政府の
調査委員会が提出した「ウォーレン委員会
報告書」との矛盾（初めから信じている人
間はほとんどいなかった）は明らかで、生
存説や冷凍説もにわかに真実味が失せた。
　その後も、ケネディと握手したことがきっ
かけで政治家を目指したビル・クリントン
が登場すると、またも注目が集まり、事件
の担当検事だったジム・ギャリソン原作の

『JFK』（1991）やキューバ危機の裏面を
描いた『デイズ』（2000）が公開され、関
連本も相次いで出版された。

＊
　客観的に見れば、ケネディは必ずしも有
能な大統領とは言えない。芳しくない事実
も次々明るみに出て、キューバ危機では世
界を核戦争の瀬戸際まで追い込んだ。十数
年前、来日した当時の国防長官マクナマラ
の講演を聞いて、それが本気だったことを
改めて知らされた。最悪の場合、日本も間
違いなく巻き込まれていただろう、という
言葉にはぞっとした。
　大部分が本当であろう女性スキャンダル
も褒められたものではない。しかし、それ
だけ人を惹（ひ）きつける魅力があったと
いうことでもある。女性の側からも非難は
あまり出ていないし、周囲も「一応やるべ
きことはやっているから」と見て見ぬふり
で、それがまかり通ってもいた。短い間で
はあったが、無邪気に信じられる指導者を
持ち得たアメリカ国民は、やはり幸福であっ
た。
　こんな時代も、あれほどカリスマ性にあ
ふれた指導者が現れることも、もうないだ
ろう。フィリピンのマルコスはアジアのケ
ネディ、ソ連のゴルバチョフは赤いケネ
ディ。
　期待を背負ったその後の指導者たちは、
登場時にはこう呼ばれていた。僕にとって
もケネディはいまだにヒーローで、あの時
代を象徴する中心人物だ。はにかんだ笑顔
に接すると、たちどころに当時の興奮が甦

（よみがえ）ってくる。僕たちの年代以上な

ら、ケネディと三島由紀夫の死んだ日、3
億円事件の起きた日に、どこで何をしてい
たかをはっきり覚えているはずだ。
　僕はできることなら、2039 年まで生き
たいと思っている。なぜなら、この年に国
家機密扱いとなっているこの事件の全貌が
公表されることになっているからだ。もっ
とも、またしても肩すかしを食わされそう
だが……。

外車変遷記
Imported car

　「外車」という響きには、今も特別な感慨
を覚える。幼児のころは、刑事ドラマの被
害者を指す隠語「ガイシャ」とごっちゃに
なっていたのが思い出される。遅れた国だっ
た日本では「舶来」というロマンチックな
響きの言葉もあるよあこがうに、輸入品に
対して強い憧れがある。大いなる幻影なこ
ともあるが、概して国産より優れ、価格も
高かった。その代表格である外車は、誰も
がうらやむ夢の、そして富の象徴でもあっ
た。
　僕が育った昭和年代には、外車といえば
主にアメリカ車を指した。この時代、車の
デザインはモグラ型から宇宙時代を反映し
た流線型へと大きく変わり、ピークを迎え
た〝アメ車〟は史上最も大きくなった。ベ
ンツに代表される欧州車もあったが、巨大
かつ派手なアメ車の前ではかすんで見えた。
同時期に押し寄せてきたアメリカのドラマ
との相乗効果もあって、余計にカッコ良く
映った。
　街で見かけるアメ車はどれも原色やツー
トンカラーで、クロームメッキ部品が大量
に使われ、モノクロの画面で見るよりずっ
と派手な外観が目を引いた。大人が数人は
楽に入るであろうトランク部分は不必要に
長く、横に立てば戦車のような威容を誇っ
た。最も大きいというキャデラックの年型
の後部テールフィンは僕の背丈よりも高く、
ほとんどがオートマチックで、ボタンで変
速する車種やパワーウインドーのものまで
あった。一番憧れたオープンカーの幌（ほろ）
もボタン一つで電動開閉され、58 年型の
フォードフェアレーンに至っては、鉄製の
屋根の前部が折り畳まれながら個あまりの
モーターであっという間にトランクに収納
されてしまうのだから、国産車には及びも
つかない。一様に車体が低く、サスペンショ
ンが柔らかいからフワッと滑るように走っ
て、未舗装の多かった日本の悪路では腹を
擦るのではないかと（実際にそうだったら
しい）余計な心配までした。
　走る姿は優美な反面、小柄な国産車の中
ではそこのけ、そこのけという感じが無く
はなく、優越感丸出しの表情を浮かべた左

ハンドル
のドライ
バーが見
えたりす
ると「バ
カめ、今
に見てろ
よ」と思ったものだ。当時の子どもたちは、
アメ車の値段や日本の道路が狭いことなど
そっちのけで、みんな同じようなことを考
えていた。僕と同い年の所ジョージ氏もそ
の一人だったようで、そのころのアメ車を
中古で何台も購入した気持ちはよくわかる
し、うらやましくもある。
　夢の実現には広いガレージや駐車スペー
ス、高い維持費をまかなう経済力が必要な
のは今も同じだが、当時はドルが 360 円
の固定相場。高額な関税も掛けられていた
から、所有者は芸能人やスポーツ選手など、
ごく一部に限られていた。力道山がオープ
ンカーの幌を走りながら上げ下げしてる映
像も何度か見たし、日本に数台しかなかっ
たという石原裕次郎のドアが跳ね上がるベ
ンツのガルウィングも有名だった。
　僕が一番憧れたのは、スタイリッシュな
探偵ドラマ『サンセット』の主人公が乗り
回すフォード・サンダーバード 61 年型の
オープンだった。先のとがったデザインか
ら「ロケット」の異名を持ち、乗り降りし
易いようにハンドルがカクッと首を振る。
このミニカーを買ってもらって最近大騒ぎ
になった夜光塗料をヘッドライトに塗り、

『サンセット 77』の放送日にはワックスま
で掛けていた。

ロケットの次に目を付けたのは、これと
は対極のシボレー・コルベアというセダン
だった。大きくなり過ぎた反動で生まれた
コンパクトカーの一つで、アメ車には珍し
い空冷リアエンジンだった。街中で見かけ
る頻度も多く、これならそのうち何とかな
るだろうという現実味もあって、親近感が
持てた。後に『ウルトラマン』の科特隊（科
学特捜隊）専用車としても使われ、国産車
とはかけ離れたモダンな外観は、ミニカー
の中でも目立っていた。だが、短期間に何
台か買ってもらっていたために親に購入を
拒否され、次に行った時には店から無くなっ
ていた。
　それから間もなく、隣町の友人の家に遊
びに行った際、近くのプラモデルも売って
いる文具店でコルベアを見つけた。持ち合
わせが無かったので、貯金箱からなけなし
の 400 円を取り出し、翌日の下校途中に
買いに行った。ところが、店の前で財布を
開けると、入れたはずの 100 円玉が無い！　
何度まさぐっても、顔をのぞかせるのは数
枚の 1 円玉ばかり。焦った僕は 400 円を
入れ忘れたと結論づけて早々に帰宅したが、

Thunderbird Sports Roadster（1963年型）

キューバ危機
1962 年 10 月、ソ連が革命後の

キューバに核ミサイルを配備（※）した
ことを巡って米ソがキューバを挟んで対
峙。軍事衝突（核戦争）勃発の瀬戸際ま
で迫ったといわれる国際危機。冷戦時代
の軍事的緊張のピークとされる事件。

　ケネディ政権下の米国と対立を深めて
いたカストロ政権下のキューバは、ソ連
と親密になり、米国の侵攻に備えてソ連
との軍事協力を進めていた。
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うちでは騒ぎになっていた。吉展ちゃん誘
拐事件などで、大人はみんな神経をとがら
せていたのだ。寄り道が学校にも知れて大
目玉をくらい、ほとぼりが冷めて文具店を
再訪した時には、またも売れてしまってい
た。件の 100 円玉は、財布の外ポケット
にちゃんと入れてあった。

コルベアとは縁が無かった、ということ
なのだろう。実車の方も横転事故が多発し、
米の弁護士ラルフ・ネーダーによる欠陥車
追求問題の発端となってしまった。「アメ
リカにリアエンジンなんかできるわけがな
い」。ほら見たことか、という口調で言った
のは父親だった。父は早くに免許を取り、
まだ少なかった自動車雑誌も創刊時から買
い、僕にもいろいろうんちくを傾けていた。
父のアメ車の評価は低く、欧州車、中でも
フランスのシトロエンを「車高が変えられ
るし、フランス人はケチだからガソリンも
食わない」とえらく気に入って、机に黄緑
のミニカーも並べていた。ド・ゴール大
統領が乗っているのをテレビで観たことが
あったが、カエルみたいな面構えはどうも
野暮ったい。コルゲンコーワのマスコット
に見えてならなかった。付き合わされて見
にいった実物のシトロエンは、まるで巨大
なカエルだった。
　数年後、うちに初めての外車、フォード
のコンパクトカー、ファルコンがやってき
た。車種はいつもスポンサーである祖父母

が決め、黒以外の選択肢は無い。コルベア
と同じくらいの小振りなボディはうちのガ
レージにも収まった。後に洋画劇場で観た

『逢う時はいつも他人』（1960）で、カー
ク・ダグラス（マイケル・ダグラスの実父）
の不倫相手がまったく同じ車に乗っていて、
すごく懐かしかった。

カッコはあまり良くなかったが、日本で
はまだできなかったという、フロントガラ
ス上部の日差し除けの紫と透明部分のぼか
し処理など、技術的にはさすがに優れてい
た。ただ、燃費はやはり悪く、故障の多さ
には家族中が困惑した。当たりが悪かった
のか、中古車だったからなのかはよくわか
らない。次の車検時には再び国産車に替わ
り、短い付き合いに終わった。
　これと前後して、新婚間もなくアメリカ
に留学した叔父たちは、現地では若者にも
手の届く 1964 年に発売されたばかりの
フォード・ムスタングの中古を買った。ス
ポーティーな外観とファルコンの部品の流
用によって実現した低価格で、大ヒットと
なっていた。調子も良く帰国時に持って帰
ろうとしたが、手続きが煩雑すぎて断念。
電気釜を積んで大陸縦断した後に手放し、
その資金を元手にイタリアやフランスを
回って戻ってきた。アメリカの料理のまず
さと量の多さ（大食漢の叔父が持て余すの
だから相当だ）に閉口していたので、ヨー
ロッパは天国にも思えたという。
　日本では誰もが大事に扱う車をろくに洗
車もせず無造作に乗り回し、ポンコツ同然
の汚い車が多いことにもカルチャーショッ
クを受けたらしい。医療費が高く車椅子の
老人が多いことや、貧富の差の大きさに対
する驚きも、たびたび手紙で触れていた。
こうしたアメリカの現実は、ドラマや映画
には決して出てこない。だが、ケネディ暗
殺やベトナム戦争などの混乱でアメリカの
イメージ（本人たちによれば威信だ）は低
下しつつあった。
　叔父はその後頑張って、今度はスティー
ブ・マックィーンの『ブリット』（1968）
と同じムスタング・ファストバックの中古
車を買ったが、国産車の性能向上に伴って
アメ車にも影が差し始めていた。排ガス対
策と低燃費で遅れを取ったのが致命傷とな
り、昭和年（1973）の石油ショックが止
めを刺した。
　翌年、歳が達した僕が免許を取った後も
改善は見られず、冷やかし半分で見に行っ

たキャデラッククラスの高級車でも細部の
つくりは雑で、国産車のような企業努力と
は程遠かった。デザインも中途半端になり、
迷走と苦悩とが見て取れた。車は国力と時
代を正直に映すものだ。図体のデカさと押
し出しの良さから、その筋には愛用されて
いたが、やがてベンツなどに取って代わら
れた。故障の多さも半ば常識化し、ドアの
中から腐ったサンドイッチが出てきたなん
ていう悪評まで広がった。
　昭和 50 年代からのイタリア車を中心と
したスーパーカーブーム以降は、外車の範
も激変してしまった。アメ車はその後、自
国のドラマの主人公たちからもそっぽを向
かれ、一時持ち直したものの GM、クライ
スラーのビッグ 2 は破綻（はたん）……。
全盛期を知る僕には対岸の火事とは割り切
れない。確かに 1970 年代以降のアメ車は
魅力に乏しく、何よりアメ車らしさが無く
なった。

かといって、性能が良いのはわかっては
いても欧州車にも食指が動かないから、結
局は国産車が現実的な選択となる。
　今も当時のアメ車を見ると血が騒ぐ。バ
ブル期には中古車店にもよく並び、憧れの
ロケットサンダーにも試乗させてもらった。
かつて結ばれることの無かった初恋の人
は、老いてなお輝いていた。大学生の時に
世田谷の砧公園に捨ててあったムスタング
も、思い切り蹴飛ばしてもまったくへこま
なかった。うちのがダメだっただけで、あ
のころのアメ車はきっと頑丈で、よく走っ
たに違いない！と信じたい。

国産車は酷惨車？
Domestic car

　パトカーが無線機を積んだら、坂を上れ
なくなった。冬場はエンジンがかかりにく
いので、緊急用の車両は一晩中ロウソクや
カンテラでオイルパンを温めていた。マン
ガのようなこれらの話は、昭和年代の国産
車の実話である。いきおい、こうした公用
車には供与の名目で払い下げられたポンコ
ツに近い〝アメ車〟のお古が多く使われ、『少
年ジェット』のパトカーもそうだった。
　うちのそばの消防署にもモグラみたいな
黒い外車があって、僕が子どものころでも
かなり年季が入っていた。僕が剣道を習い
に通っていたあいだも火の見やぐらのそば

吉展ちゃん誘拐事件
　昭和 38 年（1963）3 月、東京都
台東区で起きた男児誘拐事件。国内で初
めて報道協定が結ばれた事件であり、公
開捜査において犯人からの電話の声をメ
ディアで流すなど、国民の強い関心を集
めた。
　被害者の吉展ちゃんが戻らないまま身
代金 50 万円を犯人に奪取され、迷宮入
りかと思われていたが、敏腕で知られる
名物刑事、平塚八兵衛によって容疑者の
アリバイが崩され、2 年がかりで犯人の
逮捕に至った。吉展ちゃんは誘拐された
日に殺害されていた。

欠陥車追求問題
　ラルフ・ネーダーは 1965 年、自動
車メーカーの安全性軽視を告発する本を
出版し、米国の自動車産業、とくに GM 
社と対立する関係となった。結果的に
ネーダーの告発は功を奏し、アメリカ政
府は乗用車の安全性と交通安全に関する
取り組みを強化する。
　ネーダーの消費者保護運動を支持する
活動家も増え、現在では政界や産業界に
影響力のある大きな市民団体（Public 
Citizen）になっている。

Falcon（1965 年型） Mustang 2+2 Fastback GT
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に被弾した瞬間、血しぶきが飛んで体は後
ろにのけ反っている。事件の翌年、政府の
調査委員会が提出した「ウォーレン委員会
報告書」との矛盾（初めから信じている人
間はほとんどいなかった）は明らかで、生
存説や冷凍説もにわかに真実味が失せた。
　その後も、ケネディと握手したことがきっ
かけで政治家を目指したビル・クリントン
が登場すると、またも注目が集まり、事件
の担当検事だったジム・ギャリソン原作の

『JFK』（1991）やキューバ危機の裏面を
描いた『デイズ』（2000）が公開され、関
連本も相次いで出版された。

＊
　客観的に見れば、ケネディは必ずしも有
能な大統領とは言えない。芳しくない事実
も次々明るみに出て、キューバ危機では世
界を核戦争の瀬戸際まで追い込んだ。十数
年前、来日した当時の国防長官マクナマラ
の講演を聞いて、それが本気だったことを
改めて知らされた。最悪の場合、日本も間
違いなく巻き込まれていただろう、という
言葉にはぞっとした。
　大部分が本当であろう女性スキャンダル
も褒められたものではない。しかし、それ
だけ人を惹（ひ）きつける魅力があったと
いうことでもある。女性の側からも非難は
あまり出ていないし、周囲も「一応やるべ
きことはやっているから」と見て見ぬふり
で、それがまかり通ってもいた。短い間で
はあったが、無邪気に信じられる指導者を
持ち得たアメリカ国民は、やはり幸福であっ
た。
　こんな時代も、あれほどカリスマ性にあ
ふれた指導者が現れることも、もうないだ
ろう。フィリピンのマルコスはアジアのケ
ネディ、ソ連のゴルバチョフは赤いケネ
ディ。
　期待を背負ったその後の指導者たちは、
登場時にはこう呼ばれていた。僕にとって
もケネディはいまだにヒーローで、あの時
代を象徴する中心人物だ。はにかんだ笑顔
に接すると、たちどころに当時の興奮が甦

（よみがえ）ってくる。僕たちの年代以上な

ら、ケネディと三島由紀夫の死んだ日、3
億円事件の起きた日に、どこで何をしてい
たかをはっきり覚えているはずだ。
　僕はできることなら、2039 年まで生き
たいと思っている。なぜなら、この年に国
家機密扱いとなっているこの事件の全貌が
公表されることになっているからだ。もっ
とも、またしても肩すかしを食わされそう
だが……。

外車変遷記
Imported car

　「外車」という響きには、今も特別な感慨
を覚える。幼児のころは、刑事ドラマの被
害者を指す隠語「ガイシャ」とごっちゃに
なっていたのが思い出される。遅れた国だっ
た日本では「舶来」というロマンチックな
響きの言葉もあるよあこがうに、輸入品に
対して強い憧れがある。大いなる幻影なこ
ともあるが、概して国産より優れ、価格も
高かった。その代表格である外車は、誰も
がうらやむ夢の、そして富の象徴でもあっ
た。
　僕が育った昭和年代には、外車といえば
主にアメリカ車を指した。この時代、車の
デザインはモグラ型から宇宙時代を反映し
た流線型へと大きく変わり、ピークを迎え
た〝アメ車〟は史上最も大きくなった。ベ
ンツに代表される欧州車もあったが、巨大
かつ派手なアメ車の前ではかすんで見えた。
同時期に押し寄せてきたアメリカのドラマ
との相乗効果もあって、余計にカッコ良く
映った。
　街で見かけるアメ車はどれも原色やツー
トンカラーで、クロームメッキ部品が大量
に使われ、モノクロの画面で見るよりずっ
と派手な外観が目を引いた。大人が数人は
楽に入るであろうトランク部分は不必要に
長く、横に立てば戦車のような威容を誇っ
た。最も大きいというキャデラックの年型
の後部テールフィンは僕の背丈よりも高く、
ほとんどがオートマチックで、ボタンで変
速する車種やパワーウインドーのものまで
あった。一番憧れたオープンカーの幌（ほろ）
もボタン一つで電動開閉され、58 年型の
フォードフェアレーンに至っては、鉄製の
屋根の前部が折り畳まれながら個あまりの
モーターであっという間にトランクに収納
されてしまうのだから、国産車には及びも
つかない。一様に車体が低く、サスペンショ
ンが柔らかいからフワッと滑るように走っ
て、未舗装の多かった日本の悪路では腹を
擦るのではないかと（実際にそうだったら
しい）余計な心配までした。
　走る姿は優美な反面、小柄な国産車の中
ではそこのけ、そこのけという感じが無く
はなく、優越感丸出しの表情を浮かべた左

ハンドル
のドライ
バーが見
えたりす
ると「バ
カめ、今
に見てろ
よ」と思ったものだ。当時の子どもたちは、
アメ車の値段や日本の道路が狭いことなど
そっちのけで、みんな同じようなことを考
えていた。僕と同い年の所ジョージ氏もそ
の一人だったようで、そのころのアメ車を
中古で何台も購入した気持ちはよくわかる
し、うらやましくもある。
　夢の実現には広いガレージや駐車スペー
ス、高い維持費をまかなう経済力が必要な
のは今も同じだが、当時はドルが 360 円
の固定相場。高額な関税も掛けられていた
から、所有者は芸能人やスポーツ選手など、
ごく一部に限られていた。力道山がオープ
ンカーの幌を走りながら上げ下げしてる映
像も何度か見たし、日本に数台しかなかっ
たという石原裕次郎のドアが跳ね上がるベ
ンツのガルウィングも有名だった。
　僕が一番憧れたのは、スタイリッシュな
探偵ドラマ『サンセット』の主人公が乗り
回すフォード・サンダーバード 61 年型の
オープンだった。先のとがったデザインか
ら「ロケット」の異名を持ち、乗り降りし
易いようにハンドルがカクッと首を振る。
このミニカーを買ってもらって最近大騒ぎ
になった夜光塗料をヘッドライトに塗り、

『サンセット 77』の放送日にはワックスま
で掛けていた。

ロケットの次に目を付けたのは、これと
は対極のシボレー・コルベアというセダン
だった。大きくなり過ぎた反動で生まれた
コンパクトカーの一つで、アメ車には珍し
い空冷リアエンジンだった。街中で見かけ
る頻度も多く、これならそのうち何とかな
るだろうという現実味もあって、親近感が
持てた。後に『ウルトラマン』の科特隊（科
学特捜隊）専用車としても使われ、国産車
とはかけ離れたモダンな外観は、ミニカー
の中でも目立っていた。だが、短期間に何
台か買ってもらっていたために親に購入を
拒否され、次に行った時には店から無くなっ
ていた。
　それから間もなく、隣町の友人の家に遊
びに行った際、近くのプラモデルも売って
いる文具店でコルベアを見つけた。持ち合
わせが無かったので、貯金箱からなけなし
の 400 円を取り出し、翌日の下校途中に
買いに行った。ところが、店の前で財布を
開けると、入れたはずの 100 円玉が無い！　
何度まさぐっても、顔をのぞかせるのは数
枚の 1 円玉ばかり。焦った僕は 400 円を
入れ忘れたと結論づけて早々に帰宅したが、

Thunderbird Sports Roadster（1963年型）

キューバ危機
1962 年 10 月、ソ連が革命後の

キューバに核ミサイルを配備（※）した
ことを巡って米ソがキューバを挟んで対
峙。軍事衝突（核戦争）勃発の瀬戸際ま
で迫ったといわれる国際危機。冷戦時代
の軍事的緊張のピークとされる事件。

　ケネディ政権下の米国と対立を深めて
いたカストロ政権下のキューバは、ソ連
と親密になり、米国の侵攻に備えてソ連
との軍事協力を進めていた。
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うちでは騒ぎになっていた。吉展ちゃん誘
拐事件などで、大人はみんな神経をとがら
せていたのだ。寄り道が学校にも知れて大
目玉をくらい、ほとぼりが冷めて文具店を
再訪した時には、またも売れてしまってい
た。件の 100 円玉は、財布の外ポケット
にちゃんと入れてあった。

コルベアとは縁が無かった、ということ
なのだろう。実車の方も横転事故が多発し、
米の弁護士ラルフ・ネーダーによる欠陥車
追求問題の発端となってしまった。「アメ
リカにリアエンジンなんかできるわけがな
い」。ほら見たことか、という口調で言った
のは父親だった。父は早くに免許を取り、
まだ少なかった自動車雑誌も創刊時から買
い、僕にもいろいろうんちくを傾けていた。
父のアメ車の評価は低く、欧州車、中でも
フランスのシトロエンを「車高が変えられ
るし、フランス人はケチだからガソリンも
食わない」とえらく気に入って、机に黄緑
のミニカーも並べていた。ド・ゴール大
統領が乗っているのをテレビで観たことが
あったが、カエルみたいな面構えはどうも
野暮ったい。コルゲンコーワのマスコット
に見えてならなかった。付き合わされて見
にいった実物のシトロエンは、まるで巨大
なカエルだった。
　数年後、うちに初めての外車、フォード
のコンパクトカー、ファルコンがやってき
た。車種はいつもスポンサーである祖父母

が決め、黒以外の選択肢は無い。コルベア
と同じくらいの小振りなボディはうちのガ
レージにも収まった。後に洋画劇場で観た

『逢う時はいつも他人』（1960）で、カー
ク・ダグラス（マイケル・ダグラスの実父）
の不倫相手がまったく同じ車に乗っていて、
すごく懐かしかった。

カッコはあまり良くなかったが、日本で
はまだできなかったという、フロントガラ
ス上部の日差し除けの紫と透明部分のぼか
し処理など、技術的にはさすがに優れてい
た。ただ、燃費はやはり悪く、故障の多さ
には家族中が困惑した。当たりが悪かった
のか、中古車だったからなのかはよくわか
らない。次の車検時には再び国産車に替わ
り、短い付き合いに終わった。
　これと前後して、新婚間もなくアメリカ
に留学した叔父たちは、現地では若者にも
手の届く 1964 年に発売されたばかりの
フォード・ムスタングの中古を買った。ス
ポーティーな外観とファルコンの部品の流
用によって実現した低価格で、大ヒットと
なっていた。調子も良く帰国時に持って帰
ろうとしたが、手続きが煩雑すぎて断念。
電気釜を積んで大陸縦断した後に手放し、
その資金を元手にイタリアやフランスを
回って戻ってきた。アメリカの料理のまず
さと量の多さ（大食漢の叔父が持て余すの
だから相当だ）に閉口していたので、ヨー
ロッパは天国にも思えたという。
　日本では誰もが大事に扱う車をろくに洗
車もせず無造作に乗り回し、ポンコツ同然
の汚い車が多いことにもカルチャーショッ
クを受けたらしい。医療費が高く車椅子の
老人が多いことや、貧富の差の大きさに対
する驚きも、たびたび手紙で触れていた。
こうしたアメリカの現実は、ドラマや映画
には決して出てこない。だが、ケネディ暗
殺やベトナム戦争などの混乱でアメリカの
イメージ（本人たちによれば威信だ）は低
下しつつあった。
　叔父はその後頑張って、今度はスティー
ブ・マックィーンの『ブリット』（1968）
と同じムスタング・ファストバックの中古
車を買ったが、国産車の性能向上に伴って
アメ車にも影が差し始めていた。排ガス対
策と低燃費で遅れを取ったのが致命傷とな
り、昭和年（1973）の石油ショックが止
めを刺した。
　翌年、歳が達した僕が免許を取った後も
改善は見られず、冷やかし半分で見に行っ

たキャデラッククラスの高級車でも細部の
つくりは雑で、国産車のような企業努力と
は程遠かった。デザインも中途半端になり、
迷走と苦悩とが見て取れた。車は国力と時
代を正直に映すものだ。図体のデカさと押
し出しの良さから、その筋には愛用されて
いたが、やがてベンツなどに取って代わら
れた。故障の多さも半ば常識化し、ドアの
中から腐ったサンドイッチが出てきたなん
ていう悪評まで広がった。
　昭和 50 年代からのイタリア車を中心と
したスーパーカーブーム以降は、外車の範
も激変してしまった。アメ車はその後、自
国のドラマの主人公たちからもそっぽを向
かれ、一時持ち直したものの GM、クライ
スラーのビッグ 2 は破綻（はたん）……。
全盛期を知る僕には対岸の火事とは割り切
れない。確かに 1970 年代以降のアメ車は
魅力に乏しく、何よりアメ車らしさが無く
なった。

かといって、性能が良いのはわかっては
いても欧州車にも食指が動かないから、結
局は国産車が現実的な選択となる。
　今も当時のアメ車を見ると血が騒ぐ。バ
ブル期には中古車店にもよく並び、憧れの
ロケットサンダーにも試乗させてもらった。
かつて結ばれることの無かった初恋の人
は、老いてなお輝いていた。大学生の時に
世田谷の砧公園に捨ててあったムスタング
も、思い切り蹴飛ばしてもまったくへこま
なかった。うちのがダメだっただけで、あ
のころのアメ車はきっと頑丈で、よく走っ
たに違いない！と信じたい。

国産車は酷惨車？
Domestic car

　パトカーが無線機を積んだら、坂を上れ
なくなった。冬場はエンジンがかかりにく
いので、緊急用の車両は一晩中ロウソクや
カンテラでオイルパンを温めていた。マン
ガのようなこれらの話は、昭和年代の国産
車の実話である。いきおい、こうした公用
車には供与の名目で払い下げられたポンコ
ツに近い〝アメ車〟のお古が多く使われ、『少
年ジェット』のパトカーもそうだった。
　うちのそばの消防署にもモグラみたいな
黒い外車があって、僕が子どものころでも
かなり年季が入っていた。僕が剣道を習い
に通っていたあいだも火の見やぐらのそば

吉展ちゃん誘拐事件
　昭和 38 年（1963）3 月、東京都
台東区で起きた男児誘拐事件。国内で初
めて報道協定が結ばれた事件であり、公
開捜査において犯人からの電話の声をメ
ディアで流すなど、国民の強い関心を集
めた。
　被害者の吉展ちゃんが戻らないまま身
代金 50 万円を犯人に奪取され、迷宮入
りかと思われていたが、敏腕で知られる
名物刑事、平塚八兵衛によって容疑者の
アリバイが崩され、2 年がかりで犯人の
逮捕に至った。吉展ちゃんは誘拐された
日に殺害されていた。

欠陥車追求問題
　ラルフ・ネーダーは 1965 年、自動
車メーカーの安全性軽視を告発する本を
出版し、米国の自動車産業、とくに GM 
社と対立する関係となった。結果的に
ネーダーの告発は功を奏し、アメリカ政
府は乗用車の安全性と交通安全に関する
取り組みを強化する。
　ネーダーの消費者保護運動を支持する
活動家も増え、現在では政界や産業界に
影響力のある大きな市民団体（Public 
Citizen）になっている。

Falcon（1965 年型） Mustang 2+2 Fastback GT
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にずっと置かれ、シミのこびり付いたシー
トを眺めながら「汚ねえ車、まだあるな」
と友人と話していた。動いているのはあま
り見たことがなかったが、何と僕が大学生
のころまで現役だった。
　警察官の拳銃も同様で、消防署の向かい
にあった交番のお巡りさんたちも、重そう
に米軍払い下げの大型拳銃をぶら下げてい
た。以前は握りの部分が露出していたので
すぐにわかった。黒いはずの拳銃はこげ茶
がかって、よく見ると表面がサビ付いてい
た……。　政治家の中には「車なんか輸入
すればいいじゃないか」との声もあったが、
国産を推進していくことになり、昭和 30
年代に入ると各社から自家用車が発売され
始めた。タクシーにも使われてた日野ル
ノー、いすゞヒルマンなどの海外メーカー
とのライセンス生産に加え、旧通産省の「国
民車構想」を受けた、ゆで卵を半分に切っ
たような愛らしい軽自動車スバル 360、ト
ヨタのその名もパブリカ（パブリックカー
の略）といった個性豊かな車がお目見えす
る。商業車にも、八百屋さんによくあった
バイクに幌（ほろ）やボディをくっ付けた
オート三輪や、そこから発展した先端がカ
ラスの口ばしのようなダイハツミゼットな
どの個性派が並んでいた。

オート三輪はバランスが悪く、よく横転
しては通行人も一緒になって助け起こして
いた。当時の国産車は故障も度々で、信頼
性も評価も極めて低かった。力が無い、エ
ンストする、オーバーヒートする、バッテ
リーが上がるといったトラブルが付きまと
い、当たり外れも多く、新車時の慣らし運
転にも大きく左右されて、「酷惨車」（旧国

鉄の「酷鉄」もありましたネ）とまで言う
人もいた。
　突然動かなくなる車や、ボンネットを開
けて中をいじくり回している車をよく見掛
け、その横をアメ車などが悠々と走り抜い
ていった。うちにあったのはトヨタの初代
ダルマ型クラウンで、幸いエンコのような
ひどいトラブルには見舞われなかったが、
そのためにはまめな整備を要し、ワックス
掛けも欠かせず、僕も時々手伝った。
　この車がアメリカに輸出されたと聞いた
時は、買うのはよっぽどの物好きか勇気の
ある人以外にはないと思った。実際、高速
道路など無かった日本を基準に作られたク
ラウンは、ハイウェイでオーバーヒートし、
突然ボンネットが開くトラブルもあったと
いう。
　それでも車があるだけましだった。ゼロ
戦の技術を受け継いでいるスバルはなかな
かいい。いすゞも近くに本社と工場がある
からメンテの点で悪くない。父親は車に一
家言あるらしい意見を披瀝（ひれき）して
たが、祖父らの意向で次の車はプリンスの
初代スカイラインになった。とがった後部
がアメ車っぽく、クラウンより少しモダン
な感じがした。買う前には僕が初めて見る
カラフルなカタログをめくって、みんなで
あれこれ言っていた。
　父親の教え込みで多少の知識だけはあっ
た僕は、ノークラッチ（当時は AT をこう
呼んでいた）を推したが、免許を取ったば
かりの叔父は 10 万円も高いのに力が無い
うえ燃費も悪いと欠点をあげつらい、メタ
リックは水洗いだけでワックス不要だとも
付け加えた（これは俗説だった）。国産の
AT は故障も多いのがネックになって皆無
に近く、貧乏日本、遅れた日本の象徴とし
て深く心に刻まれた。父親や叔父に連れら
れ、まだ晴海でやっていたモーターショー
に行くと、ほとんど AT のアメ車に圧倒さ
れていて、本当に情けなくなった。
　このころ発売された日産の初代セドリッ
クも、セルモーターで始動できない場合に
備えて、フロントバンパーに戦前の車のよ
うにクランクシャフトで回すための穴が設
けられている有様だった。しかし 2 代目に
は改善され、日産提供の初の国産 1 時間ド
ラマ『特別機動捜査隊』の覆面パトカーと
して使われた。モデルチェンジの度に入れ
替わり、それに合わせてオープニングタイ

トルも撮り直された。日産がプリンスと合
併してからはグロリアも加わり、番組が年
続くあいだ、その発展と歴史とを記録する
こととなった。
　後の『ウルトラ Q』の主人公が乗り回し
ていたオープンのプリンス・スカイライン・
スポーツもこのころの発売だ。上野動物園
に行った時に見掛け、日本もこんなカッコ
いい車を作れるようになったか！とちょっ
と見直した。後にイタリアのミケロッティ
のデザインだと知ってがっかりしたもの
の、台ほどしか生産されなかったという高
価（200 万円近かった）な実物に出会え
たのは幸運だった。翌年には国産初の量産
スポーツカー、ダットサン・フェアレディ
が発売され、モーターショーで一緒に撮っ
た写真が今も残っている。さらに、トヨタ
S800、ホンダ S600 とスポーツタイプの
車が続き、小粒でもピリリと辛い姿は、日々
躍進する我が国日本とも重なった。

＊
　昭和 40 年代に入ると、伝説のトヨタ
2000GT が発売され、日本でロケをした

『007 は二度死ぬ』（1967）のボンドカー
にも使われた。セダンも種類、質、デザイ
ン共に充実して、アメ車の縮小コピーみた
いな 3 代目の通称「縦目グロリア」は今も
根強い人気を保っている。このような国産
車の発展は、僕はもちろん誰もの想像をは
るかに超えていた。デパートなどでも駐車
場の収容台数は驚くほど少なく、新たに建
設されたビルも、車のことはあまり考慮に
は入れていなかった。

一方で、交通事故の激増と都市部での大
気汚染は社会問題にもなっていた。車に不
慣れな人が多かったため、窓から顔を出し
て死傷する事故も後を絶たず、酔っ払い運
転の横行も頭が痛かった。外車も販売して
いた某ディーラーでは、新車発表会にちょっ
としたパーティークラスの料理とビールを
並べ、車で来た客にまで強く勧めていたの

ダットサン  クーペ 16 型　（1937 年式）
フェアレディ 1500

国民車構想
　国民車とはいわゆる大衆車、ファミ
リーカーのこと。日本の戦後復興が急激
に進み国民所得が増えるなか、昭和 30 
年（1955）には通産省が大衆車の普及
を目指して「国民車育成要綱案（国民車
構想）」を打ち出す。これは、特定要件
を満たす乗用車の製造・販売には国が支
援を行うというもの。
　「国民車構想」の要件は厳しく、これ
に沿う自家用車は結局のところ発売され
なかったが、国内の自動車産業の発展に
拍車をかける役割を果たしたと言われ
る。

神風タクシー
　自家用車の普及が進み、交通法規の整
備が後を追う状況だった昭和 30 年代、
営業効率を上げるために、スピード違反
や信号無視、強引な追い越しなどの危険
運転を行うタクシードライバーが増加。
これを指して「神風タクシー」と呼んだ。
事故も急増して社会問題となった。
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を、僕も目撃している。さらに、まだ少な
かった女性ドライバーへのセクハラまがい
の嫌がらせなど、マナーに至っては最悪と
言っても過言ではなかった。昭和30年代
前半に問題化した「神風タクシー」顔負け
の無謀運転のあげくに歩行者に罵声（ばせ
い）を浴びせ、国道の真ん中に車を止めて
「バカ野郎！」と怒鳴り合う光景もよく見ら
れた。パワーウインドーもなく、血相変え
ながらハンドルを回して窓を開ける姿は傍
から見稽れば滑稽（こっけい）そのものだ。
　僕も夏休み中、家の前で車に跳ねられた
ことがあった。黒いセドリックが急ブレー
キを掛け、僕はゴムまりのように数メート
ル吹っ飛んだ。車の陰から飛び出した僕に
非があり、そうでなくとも日頃から車に気
を付けるようにうるさく言われている。バ
レたらまずい！と僕がとっさに走り出すと、
青くなったドライバーと近所のおばさん2、
3人が追ってきた。一応は被害者である僕
が逃げる逆転の構図もまた滑稽だ。僕は足、
特に逃げ足は速い。200メートルほどで振
り切って物陰に隠れ、やり過ごしたと思っ
て出たところを見つかってしまった。とに
かく病院に行こう！と強く迫る鬼瓦みたい
な顔のドライバーのおじさんを、本当に大
丈夫ですからとようやくいさめ、顔見知り
のおばさんには固く口止めして何食わぬ顔
で帰宅した。翌朝、車に当たった背中が少
し痛かっただけで後遺症も無く、うちにも
バレなかった。しかし、数年後にほぼ同じ
場所で幼児と大型トラックの死亡事故が起
きてしまった。
　この間、ガードレールの設置や度々の法
規制も奏功せず、渋滞も悪化の一途をたど
り、車を敵視する風潮も強まっていた。深
刻化した大気汚染は車大国アメリカも同様
で、期限を切って対策を迫る国と無理難題
とする業界とのせめぎ合いが続いた。しか
し日本の動きはアメリカよりむしろ早く、
石油ショックが逆に追い風にもなって大躍
進を遂げ、日本車は国の顔にまでなった。
〝売ってやる〟式の欧米とは対照的な〝お客
様は神様〟の日本のきめ細かなサービスも
これを支えた。
　僕もずっとATの国産車を愛用している。
どれも年以上乗り、前の車は21年（！）乗っ
た。ろくに手入れもしないのに大きな故障も
なく、これだけ持つ日本車は今では誇らしく、
感無量だ。ただ、近年の無個性化と過剰な装
備、何より（輸出を念頭に置いたのだろうが）
排気量の増加は関心しない。テレビと同じく、
国産車も共に育ってきただけに、原点を忘れ
てほしくない。脱ガソリン、車離れも進み、
大震災以降は自動車産業の国内空洞化も懸
念されている。これからの日本車はどうなっ
ていくのだろうか？

サンドイッチのような車の三角窓
Vent window
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にずっと置かれ、シミのこびり付いたシー
トを眺めながら「汚ねえ車、まだあるな」
と友人と話していた。動いているのはあま
り見たことがなかったが、何と僕が大学生
のころまで現役だった。
　警察官の拳銃も同様で、消防署の向かい
にあった交番のお巡りさんたちも、重そう
に米軍払い下げの大型拳銃をぶら下げてい
た。以前は握りの部分が露出していたので
すぐにわかった。黒いはずの拳銃はこげ茶
がかって、よく見ると表面がサビ付いてい
た……。　政治家の中には「車なんか輸入
すればいいじゃないか」との声もあったが、
国産を推進していくことになり、昭和 30
年代に入ると各社から自家用車が発売され
始めた。タクシーにも使われてた日野ル
ノー、いすゞヒルマンなどの海外メーカー
とのライセンス生産に加え、旧通産省の「国
民車構想」を受けた、ゆで卵を半分に切っ
たような愛らしい軽自動車スバル 360、ト
ヨタのその名もパブリカ（パブリックカー
の略）といった個性豊かな車がお目見えす
る。商業車にも、八百屋さんによくあった
バイクに幌（ほろ）やボディをくっ付けた
オート三輪や、そこから発展した先端がカ
ラスの口ばしのようなダイハツミゼットな
どの個性派が並んでいた。

オート三輪はバランスが悪く、よく横転
しては通行人も一緒になって助け起こして
いた。当時の国産車は故障も度々で、信頼
性も評価も極めて低かった。力が無い、エ
ンストする、オーバーヒートする、バッテ
リーが上がるといったトラブルが付きまと
い、当たり外れも多く、新車時の慣らし運
転にも大きく左右されて、「酷惨車」（旧国

鉄の「酷鉄」もありましたネ）とまで言う
人もいた。
　突然動かなくなる車や、ボンネットを開
けて中をいじくり回している車をよく見掛
け、その横をアメ車などが悠々と走り抜い
ていった。うちにあったのはトヨタの初代
ダルマ型クラウンで、幸いエンコのような
ひどいトラブルには見舞われなかったが、
そのためにはまめな整備を要し、ワックス
掛けも欠かせず、僕も時々手伝った。
　この車がアメリカに輸出されたと聞いた
時は、買うのはよっぽどの物好きか勇気の
ある人以外にはないと思った。実際、高速
道路など無かった日本を基準に作られたク
ラウンは、ハイウェイでオーバーヒートし、
突然ボンネットが開くトラブルもあったと
いう。
　それでも車があるだけましだった。ゼロ
戦の技術を受け継いでいるスバルはなかな
かいい。いすゞも近くに本社と工場がある
からメンテの点で悪くない。父親は車に一
家言あるらしい意見を披瀝（ひれき）して
たが、祖父らの意向で次の車はプリンスの
初代スカイラインになった。とがった後部
がアメ車っぽく、クラウンより少しモダン
な感じがした。買う前には僕が初めて見る
カラフルなカタログをめくって、みんなで
あれこれ言っていた。
　父親の教え込みで多少の知識だけはあっ
た僕は、ノークラッチ（当時は AT をこう
呼んでいた）を推したが、免許を取ったば
かりの叔父は 10 万円も高いのに力が無い
うえ燃費も悪いと欠点をあげつらい、メタ
リックは水洗いだけでワックス不要だとも
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は改善され、日産提供の初の国産 1 時間ド
ラマ『特別機動捜査隊』の覆面パトカーと
して使われた。モデルチェンジの度に入れ
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併してからはグロリアも加わり、番組が年
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こととなった。
　後の『ウルトラ Q』の主人公が乗り回し
ていたオープンのプリンス・スカイライン・
スポーツもこのころの発売だ。上野動物園
に行った時に見掛け、日本もこんなカッコ
いい車を作れるようになったか！とちょっ
と見直した。後にイタリアのミケロッティ
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り切って物陰に隠れ、やり過ごしたと思っ
て出たところを見つかってしまった。とに
かく病院に行こう！と強く迫る鬼瓦みたい
な顔のドライバーのおじさんを、本当に大
丈夫ですからとようやくいさめ、顔見知り
のおばさんには固く口止めして何食わぬ顔
で帰宅した。翌朝、車に当たった背中が少
し痛かっただけで後遺症も無く、うちにも
バレなかった。しかし、数年後にほぼ同じ
場所で幼児と大型トラックの死亡事故が起
きてしまった。
　この間、ガードレールの設置や度々の法
規制も奏功せず、渋滞も悪化の一途をたど
り、車を敵視する風潮も強まっていた。深
刻化した大気汚染は車大国アメリカも同様
で、期限を切って対策を迫る国と無理難題
とする業界とのせめぎ合いが続いた。しか
し日本の動きはアメリカよりむしろ早く、
石油ショックが逆に追い風にもなって大躍
進を遂げ、日本車は国の顔にまでなった。
〝売ってやる〟式の欧米とは対照的な〝お客
様は神様〟の日本のきめ細かなサービスも
これを支えた。
　僕もずっとATの国産車を愛用している。
どれも年以上乗り、前の車は21年（！）乗っ
た。ろくに手入れもしないのに大きな故障も
なく、これだけ持つ日本車は今では誇らしく、
感無量だ。ただ、近年の無個性化と過剰な装
備、何より（輸出を念頭に置いたのだろうが）
排気量の増加は関心しない。テレビと同じく、
国産車も共に育ってきただけに、原点を忘れ
てほしくない。脱ガソリン、車離れも進み、
大震災以降は自動車産業の国内空洞化も懸
念されている。これからの日本車はどうなっ
ていくのだろうか？

サンドイッチのような車の三角窓
Vent window

　昭和40年代の後半、
つまり1970年代の初
めごろまで、ほとんどの
車に三角窓があった。後
部座席横の窓ではなく、
前のドア前部の、ちょう
どコンビニエンス・ストアのサンドイッチ
のような形の窓のことである。一部の〝ア
メ車〟や、これを真似た国産車では逆三角
形の物もあった。今でもカッコいいと思う
車でも、三角窓があると古臭く映ると同時
に、ノスタルジアも感じる。
エアコンが普及していなぶ三角窓は必需

品だった。メインの窓のようにハンドルで
上下させるのではなく（パワーウインドー
はまだあまり普及していなかった）、サッシ
戸に付いたフックみたいにボタンを押して
開閉する。後の一部の高級車ではパワー仕
様の物も散見された。三角窓は外へわずか
に開くだけだが、その面積が狭い分、風が
強く吹き込んだ。車酔いする人でも、三角
窓を開けていれば大丈夫ということも多く、
冬場や雨の日の換気にも重宝した。車上荒
らしにも悪用された反面、キーを車内に閉
じ込めてしまった時は、最悪でも三角窓だ
け割れば事足りた。いずれにしても、大き
な方のガラスを割る、割られるよりは損害
が少なくて済む。三角窓が無くなってから
もしばらくは、そう言って消滅を惜しむ声
を多く聞いた。
エアコンがぼちぼち出回り始めてからも、

まだ三角窓に活躍の余地はあった。車にエ

アコンを後付けすると
グローブボックスの下
に設置する他なく、助
手席の人が冷風の直撃
を受けて腹痛を起すと
いった笑い話のような
ことが頻発した。そん
な時、三角窓を開けれ
ば冷気を程良く拡散させ、自然な心地良さ
を運んでくれた。しかし、ピラーが視界を
妨げ、外側に開いたガラスが歩行者を引っ
掛ける危険性も指摘され出し、デザイン上
の問題もあって姿を消していった。製造コ
スト削減が一番の要因だったとも聞く。
　僕も、免許を取った直後に買った中古車
以来、三角窓とは疎遠だった。ところが、
3年前にようやく探し当てた中古車で、久々
に再会することになった。ただ、コンバー
チブルの剛性を支えるための窓ゆえ開閉は
できない。三角窓が無いことに慣れている
と、確かにちょっとうっとうしい。はめ殺
しのため、雨天には水滴が払いにくく往生
もする。いずれ無くなる運命だったろうと
は思う。だが、三角窓のある車を熱烈に愛
好するグループもあるそうで、そのメンバー
には若い人も少なくないという。三角窓が
ファンを惹きつけてやまないのは、そのこ
ろの車にあった人間的な温かみに、ほっと
する何かを感じるからだろう。
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　2001年 9月 11日の朝、NYのワー
ルド・トレード・センター (WTC) の 2
つのタワーに、ハイジャックされた2機
の旅客機が衝突した。21世紀最初の大
惨事として記憶に新しいこの事件を、オ
リバーストーン監督は実話をもとにした
人間ドラマとして映画化した。
　WTCの事件は、世界各国で幾度とな
く報道が繰り返されている。観客のほと
んどは、実際の事件の有様を一度ならず
見ていることになる。それだけに、VFX
に関しても限りなく現実に忠実であるこ
とが求められた。そして、この厳しい要
請に答えたのがロンドンのダブル・ネガ
ティブ社だった。
　
9月 11日のWTC
　数あるVFXの中でも最も困難を極めた
のが、なんといってもWTCの復元だっ
た。当然のことながら現在の NY には
WTCは存在しない。したがって、当初か
らWTCの 2つのタワーと1階のショッ
ピング・モールをCGで復元することは
想定していたという。だが、映画の製作
が進むにつれて、WTCを囲むビルや道
路などもCGで作成する必要が出てきた。
なぜなら監督が望んでいたのは、WTC
そのものというよりも、9月 11日朝の

NYの情景を、あたかも事実そのものの
ようにリアルに描き出すことだったから
だ。そして結果的には、グリーン・バッ
クで撮影した役者以外は、全てCGで作
成されることになった。
　ビルや街の復元に関しては、「バットマ
ン・ビギンズ」で考案されたSTIG と呼
ばれるファイル・フォーマットが用いら
れた。STIG イメージは、見かけは1枚
の大きなパノラマ・イメージだ。数多く
の小さなHDR画像をパノラマ状に張り
巡らせて作成する。だが、データとしては、
1つの画像でなく、もとの小さなHDR
画像の集合となっている。通常のパノラ
マ・イメージの場合、画像ファイルの容
量を無制限に大きくすることはできない
ため、大きなパノラマになればなるほど、
その各部分の解像度は低くなる。その
結果、撮影時に各部分が持っていた情報
の精度が失われてしまう。これに対して
STIGイメージでは、その各部分が撮影時
に持っていた情報を全てそのまま保持し
ている点が大きな特徴となっている。こ
のため、通常のパノラマ・イメージのよ
うに環境マッピングに用いるだけでなく、
細部のテクスチャ・マッピングやマット・

ペインティングなどにも活用できる。も
ちろんHDR画像で作成されているため、
イメージベースド・ライティングに用い
ることもできる。シーンの復元に必要な
情報を全てカバーできることが、STIG
イメージの最大の利点となっている。
　ただし、今回のWTCでは、「バットマ
ン・ビギンズ」とは比較にならないほど
の精度が必要とされた。「バットマン・ビ
ギンズ」のビルはあくまで背景の一部だっ
たが、WTCは映画のシンボルでもある
からだ。このためオリジナルの写真に関
しても、ビルの各部分を、高い部分では
リフトに乗って非常に正確に撮影した。
合計 50 万枚におよび写真が撮影され
たという。また、STIG を作成する際に
は、全ての画像が均一な光のもとで捉え
られている必要がある。「バットマン・ビ
ギンズ」の場合には、各部分を異なった
光のもとで撮影したため、後から画像処
理によってこれを修正するという煩雑な
作業が多くなった。今回は撮影画像の数
が多いだけ、撮影時から全ての部分をで
きる限り同じような光 ( フラットなディ
フューズに近い光 ) のもとで撮影するよ
うに心がけられた。

煙がビルを包み込むシーンでは、ビルも煙も現実
と寸分たがわぬリアリズムを要求された。レンダ
リング面では、特に影の表現において、レンダー
マンによるレンダリングと DNB( ボリューム・レ
ンダラ ) によるレンダリングとの整合性が保たれ
るようにすることが最大の課題となった

Image Courtesy：Double Negetive
10/7 (土) 日劇 1 ほか全国拡大ロードショー

35
FDI・2006・11

　STIGはビルの各部分の形状やライティ
ングを復元するためにも用いられた。形
状の復元はフォトグラメトリーな手法に
よって、ライティングの復元はイメージ
ベースド・ライティングによって行われ
た。特にライティングに関しては、監督
自身、過去に幾度となくCGでビルや街
を作成した経験があったが、いずれの場
合も監督の目から見ると、あまりにキラ
キラし過ぎた印象が強くフォトリアルと
は言い難いものだったという。今回は決
してそのようなことのないようにという
監督の強い要望に答えるために、際限の
ない思考錯誤が必要とされたそうだ。こ
うして作り出された 9月 11 日早朝の
シーン、大空に高くそびえるNYのビル
の数々は、誰が見ても実写としか考えよ
うのない見事な仕上がりとなっている。

WTCの悲劇
　WTCの事件では、現在生存している人
の中で、旅客機がビルに激突した瞬間を
実際に目撃した人はほとんどいない。こ
のためオリバーストーン監督も、あえて
これを描こうとはしなかった。映画の中
で唯一ビルの上階で起きている悲劇を象
徴しているのが、空中を舞って落ちてく
る膨大な量の紙やコンクリートの破片だ。
当初これらは実写で撮影することになっ
ていた。しかし、このシーンでも背景の
ビルは全てCGで作成されている。実写

で破片を撮影した場合は、これらを CG
のビルと合成する際に膨大な量の細かい
破片のクロマ・キーを抜かなくてはなら
ず、その作業負荷はかなり重くなる。こ
のため実写で撮影する破片はごく少数に
どとめ、その他は全てCGで作成するこ
とになった。ただし、このシーンでは監
督のリアリズムに対するこだわりが強く、
紙や破片が複雑に舞いながら落ちてくる
様子を実写と違わぬリアリティで描くこ
とを望んでいたという。
　細かい破片の動きを描く手段として、
最も一般的に用いられるのは、パーティ
クル・システムだが、パーティクル・シミュ
レーションの場合には位置の移動だけし
かシミュレートできない。破片が「舞う」
様子とリアルに描くためには、位置の移
動だけでなく、中心軸の周りの回転もシ
ミュレートしなくてはならない。そこで、
ダブルネガティブ社は急遽、位置と回転
の両者をシミュレートするシミュレー
ション・エンジン (剛体シミュレーション・
エンジン )を開発した。このシーンでは、
破片が舞う様子だけでなく、破片が周り
の物体や逃げ惑う人々と干渉する様子も、
剛体シミュレーション・エンジンを用い
て正確にシミュレートされている。
　上記のシミュレーション・エンジンに
は、WTCのプロジェクト後に、毛や草
などの弾性のあるカーブの動きをシミュ
レートする機能も加えられた。さらに現

在はこのシミュレーション・エンジンを、
何万という人間を扱うことのできるバー
チャル・スタント・システムと連動させ
る開発が行われているそうだ。

煙の表現
　ダブルネガティブ社は、これまでにも
流体シミュレーションを駆使した煙の表
現を幾度となく行ってきたが、WTCで必
要とされた煙ほど広範囲に渡る大きなボ
リュームの煙を作成したことは、いまだ
かつてなかったという。オリバーストー
ン監督は煙に対しても予想を上回るリア
リズムを要求していたうえ、画面の大部
分を占める煙は、単なる物理現象として
だけでなく、シーンを構成する絵画的な
役割も担っていた。このため、監督の
演出上の要請に応じて、その形や動きを
フレキシブルに変える必要があった。ボ
リュームの大きな煙だけに、変更のある
たびにシミュレーション実行する作業負
荷は非常に重い。そこでプロダクション
に2ヵ月ほど前から、シミュレーション
によってさまざまなパターンの煙のアニ
メーションを作成しておき、これらをラ
イブラリーとして記録した。このライブ
ラリーには、シミュレーションによって
作成したアニメーションの各フレームに
おける、各ボクセルの速度・密度・圧力・色・
テクスチャなどが記録されている。実際
にプロダクションに入ってからの作業で

STIGイメージは、通常のパノラマ・イ
メージと違い、その各部分が撮影時と
同じ解像度の画像となっている。この
ため、環境マッピングの素材としてだ
けでなく、部分的に切り出して細部の
形状やテクスチャの復元などといった
幅広い用途でも活用できる。STIG イ
メージはHDR画像となっているため、
イメージベースド・ライティングに用
いることもできる。画像はバットマン・
ビギンズで用いられたSTIGイメージ

上は前景の人間をブルーバックで撮影したもの。下は背景の
建物をCGで復元して合成したもの。CGの建物は、STIG
イメージの一部を抽出して復元されている

上はブルーバックで前景の人間と車および少数の紙や破
片を撮影したもの。下は背景のビルと多数の紙や破片を
CGで作成して合成したもの。背景のビルやライティング
はSTIGイメージを用いて復元されている

29

FDI・2026・07
2006/1134

FDI・2006・11

WTC・ロンドン発、
現実を超えるリアリズム

倉地　紀子　

　2001年 9月 11日の朝、NYのワー
ルド・トレード・センター (WTC) の 2
つのタワーに、ハイジャックされた2機
の旅客機が衝突した。21世紀最初の大
惨事として記憶に新しいこの事件を、オ
リバーストーン監督は実話をもとにした
人間ドラマとして映画化した。
　WTCの事件は、世界各国で幾度とな
く報道が繰り返されている。観客のほと
んどは、実際の事件の有様を一度ならず
見ていることになる。それだけに、VFX
に関しても限りなく現実に忠実であるこ
とが求められた。そして、この厳しい要
請に答えたのがロンドンのダブル・ネガ
ティブ社だった。
　
9月 11日のWTC
　数あるVFXの中でも最も困難を極めた
のが、なんといってもWTCの復元だっ
た。当然のことながら現在の NY には
WTCは存在しない。したがって、当初か
らWTCの 2つのタワーと1階のショッ
ピング・モールをCGで復元することは
想定していたという。だが、映画の製作
が進むにつれて、WTCを囲むビルや道
路などもCGで作成する必要が出てきた。
なぜなら監督が望んでいたのは、WTC
そのものというよりも、9月 11日朝の

NYの情景を、あたかも事実そのものの
ようにリアルに描き出すことだったから
だ。そして結果的には、グリーン・バッ
クで撮影した役者以外は、全てCGで作
成されることになった。
　ビルや街の復元に関しては、「バットマ
ン・ビギンズ」で考案されたSTIG と呼
ばれるファイル・フォーマットが用いら
れた。STIG イメージは、見かけは1枚
の大きなパノラマ・イメージだ。数多く
の小さなHDR画像をパノラマ状に張り
巡らせて作成する。だが、データとしては、
1つの画像でなく、もとの小さなHDR
画像の集合となっている。通常のパノラ
マ・イメージの場合、画像ファイルの容
量を無制限に大きくすることはできない
ため、大きなパノラマになればなるほど、
その各部分の解像度は低くなる。その
結果、撮影時に各部分が持っていた情報
の精度が失われてしまう。これに対して
STIGイメージでは、その各部分が撮影時
に持っていた情報を全てそのまま保持し
ている点が大きな特徴となっている。こ
のため、通常のパノラマ・イメージのよ
うに環境マッピングに用いるだけでなく、
細部のテクスチャ・マッピングやマット・

ペインティングなどにも活用できる。も
ちろんHDR画像で作成されているため、
イメージベースド・ライティングに用い
ることもできる。シーンの復元に必要な
情報を全てカバーできることが、STIG
イメージの最大の利点となっている。
　ただし、今回のWTCでは、「バットマ
ン・ビギンズ」とは比較にならないほど
の精度が必要とされた。「バットマン・ビ
ギンズ」のビルはあくまで背景の一部だっ
たが、WTCは映画のシンボルでもある
からだ。このためオリジナルの写真に関
しても、ビルの各部分を、高い部分では
リフトに乗って非常に正確に撮影した。
合計 50 万枚におよび写真が撮影され
たという。また、STIG を作成する際に
は、全ての画像が均一な光のもとで捉え
られている必要がある。「バットマン・ビ
ギンズ」の場合には、各部分を異なった
光のもとで撮影したため、後から画像処
理によってこれを修正するという煩雑な
作業が多くなった。今回は撮影画像の数
が多いだけ、撮影時から全ての部分をで
きる限り同じような光 ( フラットなディ
フューズに近い光 ) のもとで撮影するよ
うに心がけられた。

煙がビルを包み込むシーンでは、ビルも煙も現実
と寸分たがわぬリアリズムを要求された。レンダ
リング面では、特に影の表現において、レンダー
マンによるレンダリングと DNB( ボリューム・レ
ンダラ ) によるレンダリングとの整合性が保たれ
るようにすることが最大の課題となった
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　STIGはビルの各部分の形状やライティ
ングを復元するためにも用いられた。形
状の復元はフォトグラメトリーな手法に
よって、ライティングの復元はイメージ
ベースド・ライティングによって行われ
た。特にライティングに関しては、監督
自身、過去に幾度となくCGでビルや街
を作成した経験があったが、いずれの場
合も監督の目から見ると、あまりにキラ
キラし過ぎた印象が強くフォトリアルと
は言い難いものだったという。今回は決
してそのようなことのないようにという
監督の強い要望に答えるために、際限の
ない思考錯誤が必要とされたそうだ。こ
うして作り出された 9月 11 日早朝の
シーン、大空に高くそびえるNYのビル
の数々は、誰が見ても実写としか考えよ
うのない見事な仕上がりとなっている。

WTCの悲劇
　WTCの事件では、現在生存している人
の中で、旅客機がビルに激突した瞬間を
実際に目撃した人はほとんどいない。こ
のためオリバーストーン監督も、あえて
これを描こうとはしなかった。映画の中
で唯一ビルの上階で起きている悲劇を象
徴しているのが、空中を舞って落ちてく
る膨大な量の紙やコンクリートの破片だ。
当初これらは実写で撮影することになっ
ていた。しかし、このシーンでも背景の
ビルは全てCGで作成されている。実写

で破片を撮影した場合は、これらを CG
のビルと合成する際に膨大な量の細かい
破片のクロマ・キーを抜かなくてはなら
ず、その作業負荷はかなり重くなる。こ
のため実写で撮影する破片はごく少数に
どとめ、その他は全てCGで作成するこ
とになった。ただし、このシーンでは監
督のリアリズムに対するこだわりが強く、
紙や破片が複雑に舞いながら落ちてくる
様子を実写と違わぬリアリティで描くこ
とを望んでいたという。
　細かい破片の動きを描く手段として、
最も一般的に用いられるのは、パーティ
クル・システムだが、パーティクル・シミュ
レーションの場合には位置の移動だけし
かシミュレートできない。破片が「舞う」
様子とリアルに描くためには、位置の移
動だけでなく、中心軸の周りの回転もシ
ミュレートしなくてはならない。そこで、
ダブルネガティブ社は急遽、位置と回転
の両者をシミュレートするシミュレー
ション・エンジン (剛体シミュレーション・
エンジン )を開発した。このシーンでは、
破片が舞う様子だけでなく、破片が周り
の物体や逃げ惑う人々と干渉する様子も、
剛体シミュレーション・エンジンを用い
て正確にシミュレートされている。
　上記のシミュレーション・エンジンに
は、WTCのプロジェクト後に、毛や草
などの弾性のあるカーブの動きをシミュ
レートする機能も加えられた。さらに現

在はこのシミュレーション・エンジンを、
何万という人間を扱うことのできるバー
チャル・スタント・システムと連動させ
る開発が行われているそうだ。

煙の表現
　ダブルネガティブ社は、これまでにも
流体シミュレーションを駆使した煙の表
現を幾度となく行ってきたが、WTCで必
要とされた煙ほど広範囲に渡る大きなボ
リュームの煙を作成したことは、いまだ
かつてなかったという。オリバーストー
ン監督は煙に対しても予想を上回るリア
リズムを要求していたうえ、画面の大部
分を占める煙は、単なる物理現象として
だけでなく、シーンを構成する絵画的な
役割も担っていた。このため、監督の
演出上の要請に応じて、その形や動きを
フレキシブルに変える必要があった。ボ
リュームの大きな煙だけに、変更のある
たびにシミュレーション実行する作業負
荷は非常に重い。そこでプロダクション
に2ヵ月ほど前から、シミュレーション
によってさまざまなパターンの煙のアニ
メーションを作成しておき、これらをラ
イブラリーとして記録した。このライブ
ラリーには、シミュレーションによって
作成したアニメーションの各フレームに
おける、各ボクセルの速度・密度・圧力・色・
テクスチャなどが記録されている。実際
にプロダクションに入ってからの作業で

STIGイメージは、通常のパノラマ・イ
メージと違い、その各部分が撮影時と
同じ解像度の画像となっている。この
ため、環境マッピングの素材としてだ
けでなく、部分的に切り出して細部の
形状やテクスチャの復元などといった
幅広い用途でも活用できる。STIG イ
メージはHDR画像となっているため、
イメージベースド・ライティングに用
いることもできる。画像はバットマン・
ビギンズで用いられたSTIGイメージ

上は前景の人間をブルーバックで撮影したもの。下は背景の
建物をCGで復元して合成したもの。CGの建物は、STIG
イメージの一部を抽出して復元されている

上はブルーバックで前景の人間と車および少数の紙や破
片を撮影したもの。下は背景のビルと多数の紙や破片を
CGで作成して合成したもの。背景のビルやライティング
はSTIGイメージを用いて復元されている
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　2001年 9月 11日の朝、NYのワー
ルド・トレード・センター (WTC) の 2
つのタワーに、ハイジャックされた2機
の旅客機が衝突した。21世紀最初の大
惨事として記憶に新しいこの事件を、オ
リバーストーン監督は実話をもとにした
人間ドラマとして映画化した。
　WTCの事件は、世界各国で幾度とな
く報道が繰り返されている。観客のほと
んどは、実際の事件の有様を一度ならず
見ていることになる。それだけに、VFX
に関しても限りなく現実に忠実であるこ
とが求められた。そして、この厳しい要
請に答えたのがロンドンのダブル・ネガ
ティブ社だった。
　
9月 11日のWTC
　数あるVFXの中でも最も困難を極めた
のが、なんといってもWTCの復元だっ
た。当然のことながら現在の NY には
WTCは存在しない。したがって、当初か
らWTCの 2つのタワーと1階のショッ
ピング・モールをCGで復元することは
想定していたという。だが、映画の製作
が進むにつれて、WTCを囲むビルや道
路などもCGで作成する必要が出てきた。
なぜなら監督が望んでいたのは、WTC
そのものというよりも、9月 11日朝の

NYの情景を、あたかも事実そのものの
ようにリアルに描き出すことだったから
だ。そして結果的には、グリーン・バッ
クで撮影した役者以外は、全てCGで作
成されることになった。
　ビルや街の復元に関しては、「バットマ
ン・ビギンズ」で考案されたSTIG と呼
ばれるファイル・フォーマットが用いら
れた。STIG イメージは、見かけは1枚
の大きなパノラマ・イメージだ。数多く
の小さなHDR画像をパノラマ状に張り
巡らせて作成する。だが、データとしては、
1つの画像でなく、もとの小さなHDR
画像の集合となっている。通常のパノラ
マ・イメージの場合、画像ファイルの容
量を無制限に大きくすることはできない
ため、大きなパノラマになればなるほど、
その各部分の解像度は低くなる。その
結果、撮影時に各部分が持っていた情報
の精度が失われてしまう。これに対して
STIGイメージでは、その各部分が撮影時
に持っていた情報を全てそのまま保持し
ている点が大きな特徴となっている。こ
のため、通常のパノラマ・イメージのよ
うに環境マッピングに用いるだけでなく、
細部のテクスチャ・マッピングやマット・

ペインティングなどにも活用できる。も
ちろんHDR画像で作成されているため、
イメージベースド・ライティングに用い
ることもできる。シーンの復元に必要な
情報を全てカバーできることが、STIG
イメージの最大の利点となっている。
　ただし、今回のWTCでは、「バットマ
ン・ビギンズ」とは比較にならないほど
の精度が必要とされた。「バットマン・ビ
ギンズ」のビルはあくまで背景の一部だっ
たが、WTCは映画のシンボルでもある
からだ。このためオリジナルの写真に関
しても、ビルの各部分を、高い部分では
リフトに乗って非常に正確に撮影した。
合計 50 万枚におよび写真が撮影され
たという。また、STIG を作成する際に
は、全ての画像が均一な光のもとで捉え
られている必要がある。「バットマン・ビ
ギンズ」の場合には、各部分を異なった
光のもとで撮影したため、後から画像処
理によってこれを修正するという煩雑な
作業が多くなった。今回は撮影画像の数
が多いだけ、撮影時から全ての部分をで
きる限り同じような光 ( フラットなディ
フューズに近い光 ) のもとで撮影するよ
うに心がけられた。

煙がビルを包み込むシーンでは、ビルも煙も現実
と寸分たがわぬリアリズムを要求された。レンダ
リング面では、特に影の表現において、レンダー
マンによるレンダリングと DNB( ボリューム・レ
ンダラ ) によるレンダリングとの整合性が保たれ
るようにすることが最大の課題となった

Image Courtesy：Double Negetive
10/7 (土) 日劇 1 ほか全国拡大ロードショー
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　STIGはビルの各部分の形状やライティ
ングを復元するためにも用いられた。形
状の復元はフォトグラメトリーな手法に
よって、ライティングの復元はイメージ
ベースド・ライティングによって行われ
た。特にライティングに関しては、監督
自身、過去に幾度となくCGでビルや街
を作成した経験があったが、いずれの場
合も監督の目から見ると、あまりにキラ
キラし過ぎた印象が強くフォトリアルと
は言い難いものだったという。今回は決
してそのようなことのないようにという
監督の強い要望に答えるために、際限の
ない思考錯誤が必要とされたそうだ。こ
うして作り出された 9月 11 日早朝の
シーン、大空に高くそびえるNYのビル
の数々は、誰が見ても実写としか考えよ
うのない見事な仕上がりとなっている。

WTCの悲劇
　WTCの事件では、現在生存している人
の中で、旅客機がビルに激突した瞬間を
実際に目撃した人はほとんどいない。こ
のためオリバーストーン監督も、あえて
これを描こうとはしなかった。映画の中
で唯一ビルの上階で起きている悲劇を象
徴しているのが、空中を舞って落ちてく
る膨大な量の紙やコンクリートの破片だ。
当初これらは実写で撮影することになっ
ていた。しかし、このシーンでも背景の
ビルは全てCGで作成されている。実写

で破片を撮影した場合は、これらを CG
のビルと合成する際に膨大な量の細かい
破片のクロマ・キーを抜かなくてはなら
ず、その作業負荷はかなり重くなる。こ
のため実写で撮影する破片はごく少数に
どとめ、その他は全てCGで作成するこ
とになった。ただし、このシーンでは監
督のリアリズムに対するこだわりが強く、
紙や破片が複雑に舞いながら落ちてくる
様子を実写と違わぬリアリティで描くこ
とを望んでいたという。
　細かい破片の動きを描く手段として、
最も一般的に用いられるのは、パーティ
クル・システムだが、パーティクル・シミュ
レーションの場合には位置の移動だけし
かシミュレートできない。破片が「舞う」
様子とリアルに描くためには、位置の移
動だけでなく、中心軸の周りの回転もシ
ミュレートしなくてはならない。そこで、
ダブルネガティブ社は急遽、位置と回転
の両者をシミュレートするシミュレー
ション・エンジン (剛体シミュレーション・
エンジン )を開発した。このシーンでは、
破片が舞う様子だけでなく、破片が周り
の物体や逃げ惑う人々と干渉する様子も、
剛体シミュレーション・エンジンを用い
て正確にシミュレートされている。
　上記のシミュレーション・エンジンに
は、WTCのプロジェクト後に、毛や草
などの弾性のあるカーブの動きをシミュ
レートする機能も加えられた。さらに現

在はこのシミュレーション・エンジンを、
何万という人間を扱うことのできるバー
チャル・スタント・システムと連動させ
る開発が行われているそうだ。

煙の表現
　ダブルネガティブ社は、これまでにも
流体シミュレーションを駆使した煙の表
現を幾度となく行ってきたが、WTCで必
要とされた煙ほど広範囲に渡る大きなボ
リュームの煙を作成したことは、いまだ
かつてなかったという。オリバーストー
ン監督は煙に対しても予想を上回るリア
リズムを要求していたうえ、画面の大部
分を占める煙は、単なる物理現象として
だけでなく、シーンを構成する絵画的な
役割も担っていた。このため、監督の
演出上の要請に応じて、その形や動きを
フレキシブルに変える必要があった。ボ
リュームの大きな煙だけに、変更のある
たびにシミュレーション実行する作業負
荷は非常に重い。そこでプロダクション
に2ヵ月ほど前から、シミュレーション
によってさまざまなパターンの煙のアニ
メーションを作成しておき、これらをラ
イブラリーとして記録した。このライブ
ラリーには、シミュレーションによって
作成したアニメーションの各フレームに
おける、各ボクセルの速度・密度・圧力・色・
テクスチャなどが記録されている。実際
にプロダクションに入ってからの作業で

STIGイメージは、通常のパノラマ・イ
メージと違い、その各部分が撮影時と
同じ解像度の画像となっている。この
ため、環境マッピングの素材としてだ
けでなく、部分的に切り出して細部の
形状やテクスチャの復元などといった
幅広い用途でも活用できる。STIG イ
メージはHDR画像となっているため、
イメージベースド・ライティングに用
いることもできる。画像はバットマン・
ビギンズで用いられたSTIGイメージ

上は前景の人間をブルーバックで撮影したもの。下は背景の
建物をCGで復元して合成したもの。CGの建物は、STIG
イメージの一部を抽出して復元されている

上はブルーバックで前景の人間と車および少数の紙や破
片を撮影したもの。下は背景のビルと多数の紙や破片を
CGで作成して合成したもの。背景のビルやライティング
はSTIGイメージを用いて復元されている
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　2001年 9月 11日の朝、NYのワー
ルド・トレード・センター (WTC) の 2
つのタワーに、ハイジャックされた2機
の旅客機が衝突した。21世紀最初の大
惨事として記憶に新しいこの事件を、オ
リバーストーン監督は実話をもとにした
人間ドラマとして映画化した。
　WTCの事件は、世界各国で幾度とな
く報道が繰り返されている。観客のほと
んどは、実際の事件の有様を一度ならず
見ていることになる。それだけに、VFX
に関しても限りなく現実に忠実であるこ
とが求められた。そして、この厳しい要
請に答えたのがロンドンのダブル・ネガ
ティブ社だった。
　
9月 11日のWTC
　数あるVFXの中でも最も困難を極めた
のが、なんといってもWTCの復元だっ
た。当然のことながら現在の NY には
WTCは存在しない。したがって、当初か
らWTCの 2つのタワーと1階のショッ
ピング・モールをCGで復元することは
想定していたという。だが、映画の製作
が進むにつれて、WTCを囲むビルや道
路などもCGで作成する必要が出てきた。
なぜなら監督が望んでいたのは、WTC
そのものというよりも、9月 11日朝の

NYの情景を、あたかも事実そのものの
ようにリアルに描き出すことだったから
だ。そして結果的には、グリーン・バッ
クで撮影した役者以外は、全てCGで作
成されることになった。
　ビルや街の復元に関しては、「バットマ
ン・ビギンズ」で考案されたSTIG と呼
ばれるファイル・フォーマットが用いら
れた。STIG イメージは、見かけは1枚
の大きなパノラマ・イメージだ。数多く
の小さなHDR画像をパノラマ状に張り
巡らせて作成する。だが、データとしては、
1つの画像でなく、もとの小さなHDR
画像の集合となっている。通常のパノラ
マ・イメージの場合、画像ファイルの容
量を無制限に大きくすることはできない
ため、大きなパノラマになればなるほど、
その各部分の解像度は低くなる。その
結果、撮影時に各部分が持っていた情報
の精度が失われてしまう。これに対して
STIGイメージでは、その各部分が撮影時
に持っていた情報を全てそのまま保持し
ている点が大きな特徴となっている。こ
のため、通常のパノラマ・イメージのよ
うに環境マッピングに用いるだけでなく、
細部のテクスチャ・マッピングやマット・

ペインティングなどにも活用できる。も
ちろんHDR画像で作成されているため、
イメージベースド・ライティングに用い
ることもできる。シーンの復元に必要な
情報を全てカバーできることが、STIG
イメージの最大の利点となっている。
　ただし、今回のWTCでは、「バットマ
ン・ビギンズ」とは比較にならないほど
の精度が必要とされた。「バットマン・ビ
ギンズ」のビルはあくまで背景の一部だっ
たが、WTCは映画のシンボルでもある
からだ。このためオリジナルの写真に関
しても、ビルの各部分を、高い部分では
リフトに乗って非常に正確に撮影した。
合計 50 万枚におよび写真が撮影され
たという。また、STIG を作成する際に
は、全ての画像が均一な光のもとで捉え
られている必要がある。「バットマン・ビ
ギンズ」の場合には、各部分を異なった
光のもとで撮影したため、後から画像処
理によってこれを修正するという煩雑な
作業が多くなった。今回は撮影画像の数
が多いだけ、撮影時から全ての部分をで
きる限り同じような光 ( フラットなディ
フューズに近い光 ) のもとで撮影するよ
うに心がけられた。

煙がビルを包み込むシーンでは、ビルも煙も現実
と寸分たがわぬリアリズムを要求された。レンダ
リング面では、特に影の表現において、レンダー
マンによるレンダリングと DNB( ボリューム・レ
ンダラ ) によるレンダリングとの整合性が保たれ
るようにすることが最大の課題となった
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10/7 (土) 日劇 1 ほか全国拡大ロードショー
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　STIGはビルの各部分の形状やライティ
ングを復元するためにも用いられた。形
状の復元はフォトグラメトリーな手法に
よって、ライティングの復元はイメージ
ベースド・ライティングによって行われ
た。特にライティングに関しては、監督
自身、過去に幾度となくCGでビルや街
を作成した経験があったが、いずれの場
合も監督の目から見ると、あまりにキラ
キラし過ぎた印象が強くフォトリアルと
は言い難いものだったという。今回は決
してそのようなことのないようにという
監督の強い要望に答えるために、際限の
ない思考錯誤が必要とされたそうだ。こ
うして作り出された 9月 11 日早朝の
シーン、大空に高くそびえるNYのビル
の数々は、誰が見ても実写としか考えよ
うのない見事な仕上がりとなっている。

WTCの悲劇
　WTCの事件では、現在生存している人
の中で、旅客機がビルに激突した瞬間を
実際に目撃した人はほとんどいない。こ
のためオリバーストーン監督も、あえて
これを描こうとはしなかった。映画の中
で唯一ビルの上階で起きている悲劇を象
徴しているのが、空中を舞って落ちてく
る膨大な量の紙やコンクリートの破片だ。
当初これらは実写で撮影することになっ
ていた。しかし、このシーンでも背景の
ビルは全てCGで作成されている。実写

で破片を撮影した場合は、これらを CG
のビルと合成する際に膨大な量の細かい
破片のクロマ・キーを抜かなくてはなら
ず、その作業負荷はかなり重くなる。こ
のため実写で撮影する破片はごく少数に
どとめ、その他は全てCGで作成するこ
とになった。ただし、このシーンでは監
督のリアリズムに対するこだわりが強く、
紙や破片が複雑に舞いながら落ちてくる
様子を実写と違わぬリアリティで描くこ
とを望んでいたという。
　細かい破片の動きを描く手段として、
最も一般的に用いられるのは、パーティ
クル・システムだが、パーティクル・シミュ
レーションの場合には位置の移動だけし
かシミュレートできない。破片が「舞う」
様子とリアルに描くためには、位置の移
動だけでなく、中心軸の周りの回転もシ
ミュレートしなくてはならない。そこで、
ダブルネガティブ社は急遽、位置と回転
の両者をシミュレートするシミュレー
ション・エンジン (剛体シミュレーション・
エンジン )を開発した。このシーンでは、
破片が舞う様子だけでなく、破片が周り
の物体や逃げ惑う人々と干渉する様子も、
剛体シミュレーション・エンジンを用い
て正確にシミュレートされている。
　上記のシミュレーション・エンジンに
は、WTCのプロジェクト後に、毛や草
などの弾性のあるカーブの動きをシミュ
レートする機能も加えられた。さらに現

在はこのシミュレーション・エンジンを、
何万という人間を扱うことのできるバー
チャル・スタント・システムと連動させ
る開発が行われているそうだ。

煙の表現
　ダブルネガティブ社は、これまでにも
流体シミュレーションを駆使した煙の表
現を幾度となく行ってきたが、WTCで必
要とされた煙ほど広範囲に渡る大きなボ
リュームの煙を作成したことは、いまだ
かつてなかったという。オリバーストー
ン監督は煙に対しても予想を上回るリア
リズムを要求していたうえ、画面の大部
分を占める煙は、単なる物理現象として
だけでなく、シーンを構成する絵画的な
役割も担っていた。このため、監督の
演出上の要請に応じて、その形や動きを
フレキシブルに変える必要があった。ボ
リュームの大きな煙だけに、変更のある
たびにシミュレーション実行する作業負
荷は非常に重い。そこでプロダクション
に2ヵ月ほど前から、シミュレーション
によってさまざまなパターンの煙のアニ
メーションを作成しておき、これらをラ
イブラリーとして記録した。このライブ
ラリーには、シミュレーションによって
作成したアニメーションの各フレームに
おける、各ボクセルの速度・密度・圧力・色・
テクスチャなどが記録されている。実際
にプロダクションに入ってからの作業で

STIGイメージは、通常のパノラマ・イ
メージと違い、その各部分が撮影時と
同じ解像度の画像となっている。この
ため、環境マッピングの素材としてだ
けでなく、部分的に切り出して細部の
形状やテクスチャの復元などといった
幅広い用途でも活用できる。STIG イ
メージはHDR画像となっているため、
イメージベースド・ライティングに用
いることもできる。画像はバットマン・
ビギンズで用いられたSTIGイメージ

上は前景の人間をブルーバックで撮影したもの。下は背景の
建物をCGで復元して合成したもの。CGの建物は、STIG
イメージの一部を抽出して復元されている

上はブルーバックで前景の人間と車および少数の紙や破
片を撮影したもの。下は背景のビルと多数の紙や破片を
CGで作成して合成したもの。背景のビルやライティング
はSTIGイメージを用いて復元されている
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は、これらのライブラリーに記録されて
いる情報をもとにして、流体シミュレー
ションを行うことなく、演出上必要とさ
れるあらゆるタイプの煙のアニメーショ
ンが作成された。
　流体シミュレーションによる前計算の
結果をモディファイして、演出に合った
煙の表現を効率的に作り出すという試み
は、ダブルネガティブ社にとって今回が
初めてではなかった。
　「ハリーポッター : 炎のゴブレット」で
は、煙とキャラクターが干渉するシーン
が多かったため、シミュレーションで算
出された煙の動きをキャラクターの動き
に合うようにワープするツールが開発さ
れた。そして、今回新たに開発されたのは、
時間軸に沿ったワープだった。時間軸に
沿ったワープは、演出に応じて煙の動き
の速さを効率的にコントロールするため
のものだ。たとえば、シミュレーション
の結果よりもゆっくりとした煙の動きに
したければ、シミュレーションを行った
フレーム (オリジナル・フレーム )同士の
間に新たにいくつかのフレームを挿入す
る。煙のレンダリングでは、各ボクセル

の密度を用いてその色を決定する。した
がって、新たに挿入したフレーム(ニュー・
フレーム ) において各ボクセルの密度を
算出する必要がある。
　時間軸に沿ったワープの最初のバー
ジョンでは、ニュー・フレームに最も近い
オリジナル・フレームで算出されていた各
ボクセルの密度を、オリジナル・フレーム
で算出されている各ボクセルの速度をも
とに算出した速度ベクトル場に沿って時
間と共に動かしていくという方法をとっ
ていた。これによって、オリジナル・フ
レームにおける各ボクセルの速度が、時
間と共にその周りのボクセルへと伝播さ
れ、ニュー・フレームにおける各ボクセル
の密度が算出される。しかしこの方法で
は、ニュー・フレームにおける速度は常
に一定なため、最終的なアニメーション
を見ると、フレームがオリジナル・フレー
ムに達すると突然向きが変わってしまい
不自然に見えることが多かった。そこで、
最終バージョンでは、もう少し物理的に
正確なワープの方法がとられた。
　煙の動きを算出する場合、正確には各ボ
クセルの速度・圧力・密度などを未知数に

して流体の運動方程式を解く必要がある。
だが、計算を効率かするため、通常はま
ず各ボクセルに密度は時間によって変化
しないと仮定して流体の運動方程式を解
き、各時間における各ボクセルの速度と
圧力を算出する。こうして算出された各
時間における各ボクセルの速度を用いて、
流体の運動方程式よりはずっとシンプル
な物理方程式を解きながら、初期設定され
ている各ボクセルの密度をアップデート
する。これによって、各時間における各
ボクセルの密度が算出する。最終バージョ
ンのワープ方法では、流体の運動方程式
を解くという最も計算負荷の重い工程を、
オリジナル・フレームで算出されている
各ボクセルの速度を補間する作業で置き
換える。具体的にいうと、ニュー・フレー
ムに最も近い幾つかのオリジナル・フレー
ムで算出されている各ボクセルの速度を
補間して、ニュー・フレームにおける速
度ベクトル場を算出する。そして、その
後の密度の算出は、物理方程式を用いて
正確に行う。つまり、オリジナル・フレー
ムで算出されている各ボクセルの密度を、
物理方程式に基づいてニュー・フレーム
における速度ベクトル場でアップデート
しながら、ニュー・フレームにおける各ボ
クセルの密度を算出していく。これによっ
て、シミュレーションにひけをとらない
リアルな煙の動きを効率的に作り出すこ
とが可能になった。
　煙のレンダリングは、ダブルネガティ
ブ社のボリュームレンダラ (DNB) によっ
て行われた。DNBはボクセル・ベースの
ボリュームレンダラで、シミュレーショ
ンによって算出された各ボクセルの密度
をベースにその色を算出し、視点からの
レイに沿って各ボクセルの色を足し合わ
せていく。ボリューメトリックな物体の

広域に渡る煙は、単なる物理現象としてだけでなく絵画的な意味合いも大きかった。演出上の要請にフレキ
シブルに応じられるように、流体シミュレーションによる前計算で算出されたライブラリーをモディファイ
して、演出に合った煙の表情を作り出す方法がとられた
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色の算出をプロダクション・
ワークで行う場合、通常は空
中の粒子が引き起こす光の減
衰だけを考慮する場合が多い
が、DNB ではオプションに
よって空中の粒子による光の
散乱が作り出す光を計算する
こともできる。煙の場合には
この散乱の割合が非常に大き
く、散乱を考慮することがリ
アリズムのレベルの大きな向
上につながる。このため、今
回は煙の内部でのシングル・
スキャタリングやマルチ・ス
キャタリングも計算された。
　また WTC では、ビルや建
物が煙に落とす影や逆に煙がビルや建物
に落とす影も正確に計算する必要があっ
た。ビルや建物が煙に落とす影を算出た
めの情報はレンダーマンから DNB に渡さ
れる。逆に煙がビルや建物に落とす影を
算出するための情報は DNB からレンダー
マンに渡される。したがって、レンダー
マンが算出するデータと DNB が算出する
データとの間できっちりと整合性がとれ
るようにすることが最大のチャレンジと
なった。さらに、今回の煙のように32ビッ
トではとても表しきれないような大きな
データに対応するため、DNB による 64
ビットでの演算も可能となった。また、数
多くのレンダリング・パスをアーティスト
が扱いやすくするために、DNB にはパス・
マネージメント・システムも加えられた。
WTC のプロジェクトを通して DNB その
ものも大きな進化を遂げたようだ。

9月 12日の朝
　ダブル・ネガティブ社が担当したもう
1 つの重要な VFX が、地下から地上へと
主人公の 2 人が引き上げられるシーンと、
被災地が迎えた 9 月 12 日の朝のシーン
だった。特に、上空からヘリコプターが
近づき TWC の残骸とその周辺の風景を
映し出す 9 月 12 日のシーンでは、ヘリ
コプター以外は全て CG で作成されてい
る。このため、ヘリコプターをどのよう
に飛ばすかということも、CG によるプ
レビジュアライゼーションによって詳細

に検討された。シーンの作成においては、
2.5 次元的な手法が主に用いられた。2.5
次元的とは、一つ一つ 3D の物体を復元し
て写真をマッピングするのではなく、かな
り広い領域を撮影した写真に手書きでディ
テールを加えたものを、視点から射影する
方法を指している。
　データ量を最小限にとどめられるという
だけでなく、このシーンのように絵画的な
意味合いが大きい場合には、このような形
でディテールを補った方が効果的だったか
らだ。
　アメリカの VFX と比較してイギリスの
VFX は歴史的にも 2D リードの傾向が強
い。ダブル・ネガティブ社の場合には、イ
ギリスの VFX プロダクションの中でも例
外的に 3D のポジションが高い。それでも
今回のプロジェクトのように CG で復元す
るシーンが非常に広範囲に及び、なおかつ
それらが絵画的な要素を含んでいる場合に
は、パイプラインの主導権は 2D が握って
いた。3D はそれが不可欠な部品に関して
のみ用い、その他の要素は最終的な絵の中
で 2D によって補いながら仕上げていくと
いうのが全体の流れだった。ただし、部品
とはいえ高度な技術を駆使した作り出され
た 3D の要素には、他の VFX プロダクショ
ンが作り出し得ないような華があり、これ
がダブル・ネガティブ社の VFX の特徴と
もなっている。
　また、今回のプロジェクトでは作業の
リアルタイム性も強く意識された。プレビ

ジュアライゼーションをはじめとして、
VFX そのものも、これまでのポスト・プ
ロダクションという役割から、撮影や演
出と同時進行で進められていく必要性が
大きくなってきたからだ。監督と VFX
スーパーバイザーは LA にいるのに対し
て、ダブル・ネガティブ社はロンドンで
作業を行う。にもかかわらず、監督は各
ショットをリアルタイムにチェックする
ことを望んでいた。そこでダブル・ネガ
ティブ社は、LA の監督と VFX スーパー
バイザーのもとに Nucoda という 2K の
プレイバック・システムが送り込まれた。
このシステムを用いると、2 つの遠隔地
で同じショットを同じタイムラインでプ
レイバックすることができる。Nucoda
は、イギリス内ではこれまでにも、撮影
と VFX の作業を遠隔地で行う場合に活
用されてきたようだが、海を隔てた 2 つ
の大陸を結ぶために用いられたのは今回
が初めてだったようだ。そして、これは
ダブル・ネガティブ社が、海を隔ててハ
リウッド映画の VFX をこなしていく上で
不利とされていた問題点を解消するため、
大きな役割を果たした。ハリウッドとは
一味違ったユニークで奥の深い技術開発
と、イギリスの伝統的なパイプラインと
のバランスのとれた融合が、今回の VFX
の成功につながったといえるのだろう。

9月 12日の朝のシーン。このシーンでは全てを3Dで復元するのではなく、必要最低限の要素を3Dで作成し、
その他に関しては、実写のプレートに手書きでディテールを補ったものを視点方向から射影するという方法がとら
れた。データ量を削減できるだけでなく、絵画的なディテールを補うためにはこの方法が適していたのだという

Noriko Kurachi
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は、これらのライブラリーに記録されて
いる情報をもとにして、流体シミュレー
ションを行うことなく、演出上必要とさ
れるあらゆるタイプの煙のアニメーショ
ンが作成された。
　流体シミュレーションによる前計算の
結果をモディファイして、演出に合った
煙の表現を効率的に作り出すという試み
は、ダブルネガティブ社にとって今回が
初めてではなかった。
　「ハリーポッター : 炎のゴブレット」で
は、煙とキャラクターが干渉するシーン
が多かったため、シミュレーションで算
出された煙の動きをキャラクターの動き
に合うようにワープするツールが開発さ
れた。そして、今回新たに開発されたのは、
時間軸に沿ったワープだった。時間軸に
沿ったワープは、演出に応じて煙の動き
の速さを効率的にコントロールするため
のものだ。たとえば、シミュレーション
の結果よりもゆっくりとした煙の動きに
したければ、シミュレーションを行った
フレーム (オリジナル・フレーム )同士の
間に新たにいくつかのフレームを挿入す
る。煙のレンダリングでは、各ボクセル

の密度を用いてその色を決定する。した
がって、新たに挿入したフレーム(ニュー・
フレーム ) において各ボクセルの密度を
算出する必要がある。
　時間軸に沿ったワープの最初のバー
ジョンでは、ニュー・フレームに最も近い
オリジナル・フレームで算出されていた各
ボクセルの密度を、オリジナル・フレーム
で算出されている各ボクセルの速度をも
とに算出した速度ベクトル場に沿って時
間と共に動かしていくという方法をとっ
ていた。これによって、オリジナル・フ
レームにおける各ボクセルの速度が、時
間と共にその周りのボクセルへと伝播さ
れ、ニュー・フレームにおける各ボクセル
の密度が算出される。しかしこの方法で
は、ニュー・フレームにおける速度は常
に一定なため、最終的なアニメーション
を見ると、フレームがオリジナル・フレー
ムに達すると突然向きが変わってしまい
不自然に見えることが多かった。そこで、
最終バージョンでは、もう少し物理的に
正確なワープの方法がとられた。
　煙の動きを算出する場合、正確には各ボ
クセルの速度・圧力・密度などを未知数に

して流体の運動方程式を解く必要がある。
だが、計算を効率かするため、通常はま
ず各ボクセルに密度は時間によって変化
しないと仮定して流体の運動方程式を解
き、各時間における各ボクセルの速度と
圧力を算出する。こうして算出された各
時間における各ボクセルの速度を用いて、
流体の運動方程式よりはずっとシンプル
な物理方程式を解きながら、初期設定され
ている各ボクセルの密度をアップデート
する。これによって、各時間における各
ボクセルの密度が算出する。最終バージョ
ンのワープ方法では、流体の運動方程式
を解くという最も計算負荷の重い工程を、
オリジナル・フレームで算出されている
各ボクセルの速度を補間する作業で置き
換える。具体的にいうと、ニュー・フレー
ムに最も近い幾つかのオリジナル・フレー
ムで算出されている各ボクセルの速度を
補間して、ニュー・フレームにおける速
度ベクトル場を算出する。そして、その
後の密度の算出は、物理方程式を用いて
正確に行う。つまり、オリジナル・フレー
ムで算出されている各ボクセルの密度を、
物理方程式に基づいてニュー・フレーム
における速度ベクトル場でアップデート
しながら、ニュー・フレームにおける各ボ
クセルの密度を算出していく。これによっ
て、シミュレーションにひけをとらない
リアルな煙の動きを効率的に作り出すこ
とが可能になった。
　煙のレンダリングは、ダブルネガティ
ブ社のボリュームレンダラ (DNB) によっ
て行われた。DNBはボクセル・ベースの
ボリュームレンダラで、シミュレーショ
ンによって算出された各ボクセルの密度
をベースにその色を算出し、視点からの
レイに沿って各ボクセルの色を足し合わ
せていく。ボリューメトリックな物体の

広域に渡る煙は、単なる物理現象としてだけでなく絵画的な意味合いも大きかった。演出上の要請にフレキ
シブルに応じられるように、流体シミュレーションによる前計算で算出されたライブラリーをモディファイ
して、演出に合った煙の表情を作り出す方法がとられた

VFX Supervisor：
Mike Ellis

Co-CG Supervisor：
Ryan Cook

R&D Supervisor:
Oliver James

Senior Technical   
 Director：
Graham Jack

Senior R&D
 Developer： 
Jeff Clifford

Compositor：
Gruff Owen

Senior
 Compositor：
Adrian Banton

37
FDI・2006・11

色の算出をプロダクション・
ワークで行う場合、通常は空
中の粒子が引き起こす光の減
衰だけを考慮する場合が多い
が、DNB ではオプションに
よって空中の粒子による光の
散乱が作り出す光を計算する
こともできる。煙の場合には
この散乱の割合が非常に大き
く、散乱を考慮することがリ
アリズムのレベルの大きな向
上につながる。このため、今
回は煙の内部でのシングル・
スキャタリングやマルチ・ス
キャタリングも計算された。
　また WTC では、ビルや建
物が煙に落とす影や逆に煙がビルや建物
に落とす影も正確に計算する必要があっ
た。ビルや建物が煙に落とす影を算出た
めの情報はレンダーマンから DNB に渡さ
れる。逆に煙がビルや建物に落とす影を
算出するための情報は DNB からレンダー
マンに渡される。したがって、レンダー
マンが算出するデータと DNB が算出する
データとの間できっちりと整合性がとれ
るようにすることが最大のチャレンジと
なった。さらに、今回の煙のように32ビッ
トではとても表しきれないような大きな
データに対応するため、DNB による 64
ビットでの演算も可能となった。また、数
多くのレンダリング・パスをアーティスト
が扱いやすくするために、DNB にはパス・
マネージメント・システムも加えられた。
WTC のプロジェクトを通して DNB その
ものも大きな進化を遂げたようだ。

9月 12日の朝
　ダブル・ネガティブ社が担当したもう
1 つの重要な VFX が、地下から地上へと
主人公の 2 人が引き上げられるシーンと、
被災地が迎えた 9 月 12 日の朝のシーン
だった。特に、上空からヘリコプターが
近づき TWC の残骸とその周辺の風景を
映し出す 9 月 12 日のシーンでは、ヘリ
コプター以外は全て CG で作成されてい
る。このため、ヘリコプターをどのよう
に飛ばすかということも、CG によるプ
レビジュアライゼーションによって詳細

に検討された。シーンの作成においては、
2.5 次元的な手法が主に用いられた。2.5
次元的とは、一つ一つ 3D の物体を復元し
て写真をマッピングするのではなく、かな
り広い領域を撮影した写真に手書きでディ
テールを加えたものを、視点から射影する
方法を指している。
　データ量を最小限にとどめられるという
だけでなく、このシーンのように絵画的な
意味合いが大きい場合には、このような形
でディテールを補った方が効果的だったか
らだ。
　アメリカの VFX と比較してイギリスの
VFX は歴史的にも 2D リードの傾向が強
い。ダブル・ネガティブ社の場合には、イ
ギリスの VFX プロダクションの中でも例
外的に 3D のポジションが高い。それでも
今回のプロジェクトのように CG で復元す
るシーンが非常に広範囲に及び、なおかつ
それらが絵画的な要素を含んでいる場合に
は、パイプラインの主導権は 2D が握って
いた。3D はそれが不可欠な部品に関して
のみ用い、その他の要素は最終的な絵の中
で 2D によって補いながら仕上げていくと
いうのが全体の流れだった。ただし、部品
とはいえ高度な技術を駆使した作り出され
た 3D の要素には、他の VFX プロダクショ
ンが作り出し得ないような華があり、これ
がダブル・ネガティブ社の VFX の特徴と
もなっている。
　また、今回のプロジェクトでは作業の
リアルタイム性も強く意識された。プレビ

ジュアライゼーションをはじめとして、
VFX そのものも、これまでのポスト・プ
ロダクションという役割から、撮影や演
出と同時進行で進められていく必要性が
大きくなってきたからだ。監督と VFX
スーパーバイザーは LA にいるのに対し
て、ダブル・ネガティブ社はロンドンで
作業を行う。にもかかわらず、監督は各
ショットをリアルタイムにチェックする
ことを望んでいた。そこでダブル・ネガ
ティブ社は、LA の監督と VFX スーパー
バイザーのもとに Nucoda という 2K の
プレイバック・システムが送り込まれた。
このシステムを用いると、2 つの遠隔地
で同じショットを同じタイムラインでプ
レイバックすることができる。Nucoda
は、イギリス内ではこれまでにも、撮影
と VFX の作業を遠隔地で行う場合に活
用されてきたようだが、海を隔てた 2 つ
の大陸を結ぶために用いられたのは今回
が初めてだったようだ。そして、これは
ダブル・ネガティブ社が、海を隔ててハ
リウッド映画の VFX をこなしていく上で
不利とされていた問題点を解消するため、
大きな役割を果たした。ハリウッドとは
一味違ったユニークで奥の深い技術開発
と、イギリスの伝統的なパイプラインと
のバランスのとれた融合が、今回の VFX
の成功につながったといえるのだろう。

9月 12日の朝のシーン。このシーンでは全てを3Dで復元するのではなく、必要最低限の要素を3Dで作成し、
その他に関しては、実写のプレートに手書きでディテールを補ったものを視点方向から射影するという方法がとら
れた。データ量を削減できるだけでなく、絵画的なディテールを補うためにはこの方法が適していたのだという
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は、これらのライブラリーに記録されて
いる情報をもとにして、流体シミュレー
ションを行うことなく、演出上必要とさ
れるあらゆるタイプの煙のアニメーショ
ンが作成された。
　流体シミュレーションによる前計算の
結果をモディファイして、演出に合った
煙の表現を効率的に作り出すという試み
は、ダブルネガティブ社にとって今回が
初めてではなかった。
　「ハリーポッター : 炎のゴブレット」で
は、煙とキャラクターが干渉するシーン
が多かったため、シミュレーションで算
出された煙の動きをキャラクターの動き
に合うようにワープするツールが開発さ
れた。そして、今回新たに開発されたのは、
時間軸に沿ったワープだった。時間軸に
沿ったワープは、演出に応じて煙の動き
の速さを効率的にコントロールするため
のものだ。たとえば、シミュレーション
の結果よりもゆっくりとした煙の動きに
したければ、シミュレーションを行った
フレーム (オリジナル・フレーム )同士の
間に新たにいくつかのフレームを挿入す
る。煙のレンダリングでは、各ボクセル

の密度を用いてその色を決定する。した
がって、新たに挿入したフレーム(ニュー・
フレーム ) において各ボクセルの密度を
算出する必要がある。
　時間軸に沿ったワープの最初のバー
ジョンでは、ニュー・フレームに最も近い
オリジナル・フレームで算出されていた各
ボクセルの密度を、オリジナル・フレーム
で算出されている各ボクセルの速度をも
とに算出した速度ベクトル場に沿って時
間と共に動かしていくという方法をとっ
ていた。これによって、オリジナル・フ
レームにおける各ボクセルの速度が、時
間と共にその周りのボクセルへと伝播さ
れ、ニュー・フレームにおける各ボクセル
の密度が算出される。しかしこの方法で
は、ニュー・フレームにおける速度は常
に一定なため、最終的なアニメーション
を見ると、フレームがオリジナル・フレー
ムに達すると突然向きが変わってしまい
不自然に見えることが多かった。そこで、
最終バージョンでは、もう少し物理的に
正確なワープの方法がとられた。
　煙の動きを算出する場合、正確には各ボ
クセルの速度・圧力・密度などを未知数に

して流体の運動方程式を解く必要がある。
だが、計算を効率かするため、通常はま
ず各ボクセルに密度は時間によって変化
しないと仮定して流体の運動方程式を解
き、各時間における各ボクセルの速度と
圧力を算出する。こうして算出された各
時間における各ボクセルの速度を用いて、
流体の運動方程式よりはずっとシンプル
な物理方程式を解きながら、初期設定され
ている各ボクセルの密度をアップデート
する。これによって、各時間における各
ボクセルの密度が算出する。最終バージョ
ンのワープ方法では、流体の運動方程式
を解くという最も計算負荷の重い工程を、
オリジナル・フレームで算出されている
各ボクセルの速度を補間する作業で置き
換える。具体的にいうと、ニュー・フレー
ムに最も近い幾つかのオリジナル・フレー
ムで算出されている各ボクセルの速度を
補間して、ニュー・フレームにおける速
度ベクトル場を算出する。そして、その
後の密度の算出は、物理方程式を用いて
正確に行う。つまり、オリジナル・フレー
ムで算出されている各ボクセルの密度を、
物理方程式に基づいてニュー・フレーム
における速度ベクトル場でアップデート
しながら、ニュー・フレームにおける各ボ
クセルの密度を算出していく。これによっ
て、シミュレーションにひけをとらない
リアルな煙の動きを効率的に作り出すこ
とが可能になった。
　煙のレンダリングは、ダブルネガティ
ブ社のボリュームレンダラ (DNB) によっ
て行われた。DNBはボクセル・ベースの
ボリュームレンダラで、シミュレーショ
ンによって算出された各ボクセルの密度
をベースにその色を算出し、視点からの
レイに沿って各ボクセルの色を足し合わ
せていく。ボリューメトリックな物体の

広域に渡る煙は、単なる物理現象としてだけでなく絵画的な意味合いも大きかった。演出上の要請にフレキ
シブルに応じられるように、流体シミュレーションによる前計算で算出されたライブラリーをモディファイ
して、演出に合った煙の表情を作り出す方法がとられた
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色の算出をプロダクション・
ワークで行う場合、通常は空
中の粒子が引き起こす光の減
衰だけを考慮する場合が多い
が、DNB ではオプションに
よって空中の粒子による光の
散乱が作り出す光を計算する
こともできる。煙の場合には
この散乱の割合が非常に大き
く、散乱を考慮することがリ
アリズムのレベルの大きな向
上につながる。このため、今
回は煙の内部でのシングル・
スキャタリングやマルチ・ス
キャタリングも計算された。
　また WTC では、ビルや建
物が煙に落とす影や逆に煙がビルや建物
に落とす影も正確に計算する必要があっ
た。ビルや建物が煙に落とす影を算出た
めの情報はレンダーマンから DNB に渡さ
れる。逆に煙がビルや建物に落とす影を
算出するための情報は DNB からレンダー
マンに渡される。したがって、レンダー
マンが算出するデータと DNB が算出する
データとの間できっちりと整合性がとれ
るようにすることが最大のチャレンジと
なった。さらに、今回の煙のように32ビッ
トではとても表しきれないような大きな
データに対応するため、DNB による 64
ビットでの演算も可能となった。また、数
多くのレンダリング・パスをアーティスト
が扱いやすくするために、DNB にはパス・
マネージメント・システムも加えられた。
WTC のプロジェクトを通して DNB その
ものも大きな進化を遂げたようだ。

9月 12日の朝
　ダブル・ネガティブ社が担当したもう
1 つの重要な VFX が、地下から地上へと
主人公の 2 人が引き上げられるシーンと、
被災地が迎えた 9 月 12 日の朝のシーン
だった。特に、上空からヘリコプターが
近づき TWC の残骸とその周辺の風景を
映し出す 9 月 12 日のシーンでは、ヘリ
コプター以外は全て CG で作成されてい
る。このため、ヘリコプターをどのよう
に飛ばすかということも、CG によるプ
レビジュアライゼーションによって詳細

に検討された。シーンの作成においては、
2.5 次元的な手法が主に用いられた。2.5
次元的とは、一つ一つ 3D の物体を復元し
て写真をマッピングするのではなく、かな
り広い領域を撮影した写真に手書きでディ
テールを加えたものを、視点から射影する
方法を指している。
　データ量を最小限にとどめられるという
だけでなく、このシーンのように絵画的な
意味合いが大きい場合には、このような形
でディテールを補った方が効果的だったか
らだ。
　アメリカの VFX と比較してイギリスの
VFX は歴史的にも 2D リードの傾向が強
い。ダブル・ネガティブ社の場合には、イ
ギリスの VFX プロダクションの中でも例
外的に 3D のポジションが高い。それでも
今回のプロジェクトのように CG で復元す
るシーンが非常に広範囲に及び、なおかつ
それらが絵画的な要素を含んでいる場合に
は、パイプラインの主導権は 2D が握って
いた。3D はそれが不可欠な部品に関して
のみ用い、その他の要素は最終的な絵の中
で 2D によって補いながら仕上げていくと
いうのが全体の流れだった。ただし、部品
とはいえ高度な技術を駆使した作り出され
た 3D の要素には、他の VFX プロダクショ
ンが作り出し得ないような華があり、これ
がダブル・ネガティブ社の VFX の特徴と
もなっている。
　また、今回のプロジェクトでは作業の
リアルタイム性も強く意識された。プレビ

ジュアライゼーションをはじめとして、
VFX そのものも、これまでのポスト・プ
ロダクションという役割から、撮影や演
出と同時進行で進められていく必要性が
大きくなってきたからだ。監督と VFX
スーパーバイザーは LA にいるのに対し
て、ダブル・ネガティブ社はロンドンで
作業を行う。にもかかわらず、監督は各
ショットをリアルタイムにチェックする
ことを望んでいた。そこでダブル・ネガ
ティブ社は、LA の監督と VFX スーパー
バイザーのもとに Nucoda という 2K の
プレイバック・システムが送り込まれた。
このシステムを用いると、2 つの遠隔地
で同じショットを同じタイムラインでプ
レイバックすることができる。Nucoda
は、イギリス内ではこれまでにも、撮影
と VFX の作業を遠隔地で行う場合に活
用されてきたようだが、海を隔てた 2 つ
の大陸を結ぶために用いられたのは今回
が初めてだったようだ。そして、これは
ダブル・ネガティブ社が、海を隔ててハ
リウッド映画の VFX をこなしていく上で
不利とされていた問題点を解消するため、
大きな役割を果たした。ハリウッドとは
一味違ったユニークで奥の深い技術開発
と、イギリスの伝統的なパイプラインと
のバランスのとれた融合が、今回の VFX
の成功につながったといえるのだろう。

9月 12日の朝のシーン。このシーンでは全てを3Dで復元するのではなく、必要最低限の要素を3Dで作成し、
その他に関しては、実写のプレートに手書きでディテールを補ったものを視点方向から射影するという方法がとら
れた。データ量を削減できるだけでなく、絵画的なディテールを補うためにはこの方法が適していたのだという
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は、これらのライブラリーに記録されて
いる情報をもとにして、流体シミュレー
ションを行うことなく、演出上必要とさ
れるあらゆるタイプの煙のアニメーショ
ンが作成された。
　流体シミュレーションによる前計算の
結果をモディファイして、演出に合った
煙の表現を効率的に作り出すという試み
は、ダブルネガティブ社にとって今回が
初めてではなかった。
　「ハリーポッター : 炎のゴブレット」で
は、煙とキャラクターが干渉するシーン
が多かったため、シミュレーションで算
出された煙の動きをキャラクターの動き
に合うようにワープするツールが開発さ
れた。そして、今回新たに開発されたのは、
時間軸に沿ったワープだった。時間軸に
沿ったワープは、演出に応じて煙の動き
の速さを効率的にコントロールするため
のものだ。たとえば、シミュレーション
の結果よりもゆっくりとした煙の動きに
したければ、シミュレーションを行った
フレーム (オリジナル・フレーム )同士の
間に新たにいくつかのフレームを挿入す
る。煙のレンダリングでは、各ボクセル

の密度を用いてその色を決定する。した
がって、新たに挿入したフレーム(ニュー・
フレーム ) において各ボクセルの密度を
算出する必要がある。
　時間軸に沿ったワープの最初のバー
ジョンでは、ニュー・フレームに最も近い
オリジナル・フレームで算出されていた各
ボクセルの密度を、オリジナル・フレーム
で算出されている各ボクセルの速度をも
とに算出した速度ベクトル場に沿って時
間と共に動かしていくという方法をとっ
ていた。これによって、オリジナル・フ
レームにおける各ボクセルの速度が、時
間と共にその周りのボクセルへと伝播さ
れ、ニュー・フレームにおける各ボクセル
の密度が算出される。しかしこの方法で
は、ニュー・フレームにおける速度は常
に一定なため、最終的なアニメーション
を見ると、フレームがオリジナル・フレー
ムに達すると突然向きが変わってしまい
不自然に見えることが多かった。そこで、
最終バージョンでは、もう少し物理的に
正確なワープの方法がとられた。
　煙の動きを算出する場合、正確には各ボ
クセルの速度・圧力・密度などを未知数に

して流体の運動方程式を解く必要がある。
だが、計算を効率かするため、通常はま
ず各ボクセルに密度は時間によって変化
しないと仮定して流体の運動方程式を解
き、各時間における各ボクセルの速度と
圧力を算出する。こうして算出された各
時間における各ボクセルの速度を用いて、
流体の運動方程式よりはずっとシンプル
な物理方程式を解きながら、初期設定され
ている各ボクセルの密度をアップデート
する。これによって、各時間における各
ボクセルの密度が算出する。最終バージョ
ンのワープ方法では、流体の運動方程式
を解くという最も計算負荷の重い工程を、
オリジナル・フレームで算出されている
各ボクセルの速度を補間する作業で置き
換える。具体的にいうと、ニュー・フレー
ムに最も近い幾つかのオリジナル・フレー
ムで算出されている各ボクセルの速度を
補間して、ニュー・フレームにおける速
度ベクトル場を算出する。そして、その
後の密度の算出は、物理方程式を用いて
正確に行う。つまり、オリジナル・フレー
ムで算出されている各ボクセルの密度を、
物理方程式に基づいてニュー・フレーム
における速度ベクトル場でアップデート
しながら、ニュー・フレームにおける各ボ
クセルの密度を算出していく。これによっ
て、シミュレーションにひけをとらない
リアルな煙の動きを効率的に作り出すこ
とが可能になった。
　煙のレンダリングは、ダブルネガティ
ブ社のボリュームレンダラ (DNB) によっ
て行われた。DNBはボクセル・ベースの
ボリュームレンダラで、シミュレーショ
ンによって算出された各ボクセルの密度
をベースにその色を算出し、視点からの
レイに沿って各ボクセルの色を足し合わ
せていく。ボリューメトリックな物体の

広域に渡る煙は、単なる物理現象としてだけでなく絵画的な意味合いも大きかった。演出上の要請にフレキ
シブルに応じられるように、流体シミュレーションによる前計算で算出されたライブラリーをモディファイ
して、演出に合った煙の表情を作り出す方法がとられた
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色の算出をプロダクション・
ワークで行う場合、通常は空
中の粒子が引き起こす光の減
衰だけを考慮する場合が多い
が、DNB ではオプションに
よって空中の粒子による光の
散乱が作り出す光を計算する
こともできる。煙の場合には
この散乱の割合が非常に大き
く、散乱を考慮することがリ
アリズムのレベルの大きな向
上につながる。このため、今
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れる。逆に煙がビルや建物に落とす影を
算出するための情報は DNB からレンダー
マンに渡される。したがって、レンダー
マンが算出するデータと DNB が算出する
データとの間できっちりと整合性がとれ
るようにすることが最大のチャレンジと
なった。さらに、今回の煙のように32ビッ
トではとても表しきれないような大きな
データに対応するため、DNB による 64
ビットでの演算も可能となった。また、数
多くのレンダリング・パスをアーティスト
が扱いやすくするために、DNB にはパス・
マネージメント・システムも加えられた。
WTC のプロジェクトを通して DNB その
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9月 12日の朝
　ダブル・ネガティブ社が担当したもう
1 つの重要な VFX が、地下から地上へと
主人公の 2 人が引き上げられるシーンと、
被災地が迎えた 9 月 12 日の朝のシーン
だった。特に、上空からヘリコプターが
近づき TWC の残骸とその周辺の風景を
映し出す 9 月 12 日のシーンでは、ヘリ
コプター以外は全て CG で作成されてい
る。このため、ヘリコプターをどのよう
に飛ばすかということも、CG によるプ
レビジュアライゼーションによって詳細

に検討された。シーンの作成においては、
2.5 次元的な手法が主に用いられた。2.5
次元的とは、一つ一つ 3D の物体を復元し
て写真をマッピングするのではなく、かな
り広い領域を撮影した写真に手書きでディ
テールを加えたものを、視点から射影する
方法を指している。
　データ量を最小限にとどめられるという
だけでなく、このシーンのように絵画的な
意味合いが大きい場合には、このような形
でディテールを補った方が効果的だったか
らだ。
　アメリカの VFX と比較してイギリスの
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るシーンが非常に広範囲に及び、なおかつ
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9月 12日の朝のシーン。このシーンでは全てを3Dで復元するのではなく、必要最低限の要素を3Dで作成し、
その他に関しては、実写のプレートに手書きでディテールを補ったものを視点方向から射影するという方法がとら
れた。データ量を削減できるだけでなく、絵画的なディテールを補うためにはこの方法が適していたのだという
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ソニービジネスソリューション 
https://www.sony.jp/pro/
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●梅雨の晴れ間、あちこちでオニユリが咲いて
いる。気候のせいか肥料のせいか、はたまた気
のせいか、今年のユリは、特に大きく見える。オ
ニユリもそうだが、カサブランカの白い花はそ
の存在感をあらわにしている。オニユリは草
丈は1 〜 2m 程になる大型のユリで、葉は互生
し、小さめの披針形で先端はゆるく尖る。茎は
紫褐色で細かい斑点がある。花季は7 月から8
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月で、花弁はオレンジ色、濃褐色で暗紫色の斑
点を生じる。花弁は強く反り返る。種子は作ら
ないが、葉の付け根に暗紫色のムカゴを作る。
鱗茎はヤマユリと同様、ユリ根として食用とな
るとしている。(maru)

◆　いよいよ夏本番。今年もエネルギッシュな夏
になることを願っているのだが、フランスやベ
ルギーでは摂氏44℃越えという異常な熱波に
見舞われた模様である。また、ヨーロッパ全体
をみても熱波の頻度が増加しているにもかか
わらず、元々は各地共に日本の北海道のような
気温のためにエアコンの普及率が低い地域が
多いようだ。日本でも同様に熱波に見舞われる
事もあるが、一般家庭でもエアコンが普及して
いるため、暑さにより死者が出るといった事は
滅多にない。
さて、そのような異常気象などから身を守るた
めもあってか、日本では朝のラジオ体操が各所
の公園などで開かれている。近くの公園では
NHK ラジオ第１で、毎朝６時30 分から。そし
て、Ｅテレでは６時25 分から放送している。も
しかすると、ラジオ• テレビ共に放送開始から
90 年あまり続いているこの番組は、ある意味
最長寿番組ではないかと思われる。（T.S）
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●本誌に広告掲載をいただきました各社からのさらに詳しい情報ならびに資料請求をご希望の方は、
　下記ホームページ（各社 URL 記載）か本誌のホームページ「http://www.uni-w.com/fdi」をご覧下さい。

日本フォームサービス株式会社                    
https://www.forvice.co.jp/
ネットワークエレクトロニクスジャパン  
https://www.network-electronics.co.jp/
ノイトリック 
https://www.neutrik.co.jp/
ハーモニック 
https://harmonicinc.com/
パナソニック                   
https://panasonic.biz/sav
光パスコミュニケーションズ 
https://h-path.co.jp
ビジュアルテクノロジー 
https://www.v-t.co.jp/
ビデオ・テック 
https://www.videotech.co.jp/
ヒビノ 
https://www.hibino.co.jp/
ヒビノインターサウンド 
https://www.hibino-intersound.co.jp/
フォトロン 
https://www.photron.co.jp/
フォービット 
https://www.fourbit.co.jp/
富士フイルム 
https://www.fujifilm.co.jp/
ブラックマジックデザイン 
https://www.blackmagic-design.com/jp/
ブロードメディア・サービス 
https://www.bm-s.jp/
朋   栄                                                 
https://www.for-a.co.jp/
ニッキャビ  
https://www.niccabi.co.jp/
ミックスウェーブ 
https://www.mixwave.co.jp/
三　友 
https://www.mitomo.co.jp/
モガミ電線 表 3/ 表 4https://www.mogami.com/
ヤマハ 
https://proaudio.yamaha.co.jp/
武蔵エスアイ 
https://www.musashi-si.co.jp/
リアルサウンドラボ・ジャパン                        
https://www.realsoundlab.jp/
リーダー電子                                             　　
https://www.leader.co.jp/
ローデ・シュワルツ・ジャパン                                    https://www.rohde-schwarz.co.jp/ja/

会社名 
掲載頁URL

アイディーエクス 
https://www.idx.tv/
アコースティックエンジニアリング 
https://www.acoustic-eng.co.jp/
アスク 
https://www.ask-corp.co.jp/
アストロデザイン 
https://www.astrodesign.co.jp/
アビッドテクノロジー 
https://www.avid.co.jp
ヴィデンダムプロダクションソリューションズ 
https://videndum-vps.jp/
池上通信機   
https://www.ikegami.co.jp/
伊藤忠ケーブルシステム 
https://www..itochu-cable.co.jp/
インフィニットシステムズ P.2-P.3https://www.infinite-s.com
ヴィレッジアイランド 
https://www.village-island.com/jp/
ウエスタン・デジタルコーポレーション

（サンディスク）
https://shop.westerndigital.com/ja-jp/promotions/
sandisk-professional/product-launch
エーティコミュニケーションズ                

 P.13/P.15https://www.bizsat.jp/
ATV                

 https://www.atvcorporation.com/
SCA サウンドソリューションズ 
https://ss.sc-a.jp/
エヌジーシー 
https://www.ngc.co.jp/
NKL 
https://www.nkl. jp/
エムアイシー・アソシエイツ 
https://www.micassoc.co.jp/
エレクトリ 
https://www.electori.co.jp
オーディオテクニカ 
https://www.audio-technica.co.jp/
オタリ  表2見開https://www.otari.co.jp/
オタリテック 
https://www.otaritec.co.jp/
カナレ電気                  
https://www.canare.co.jp/
環境スペース 
https://www.soundzone.jp/

キヤノンマーケティングジャパン
https://canon.jp/
グラスバレー 
https://www.grassvalley.jp/
K-WILL 
https://www.kmw.co.jp/
計測技術研究所 
https://www.keisoku.co.jp/
コルグ 
https://www.korg.co.jp/
シンタックスジャパン 
https://www.synthax.jp/
西華産業 
https://www.seika-di.com/
ゼンハイザージャパン 
https://www.sennheiser.co.jp/
ソニービジネスソリューション 
https://www.sony.jp/pro/
ソリッド・ステート・ロジック・ジャパン P.4https://www.solid-state-logic.co.jp/
高橋建設 　  https://www.takahashi-kensetsu.co.jp
タックシステム 
https://www.tacsystem.com/
タムラ製作所 
https://www.tamura-ss.co.jp/
ティアック 
https://www.teac.co.jp/
ティーエムエス 
https://www.tmsmedia.co.jp/
TC グループ・ジャパン 　
https://www.tcgroup-japan.com/
ディーエスピージャパン 
https://www.dspj.co.jp
テクノハウス 
https://www.technohouse.co.jp/
東通インターナショナル                                   https://www.totsu-int.co.jp/  
東通産業                                 
https://www.totsu.co.jp/ 
日本映画テレビ技術協会           
https://www.jma.or.jp/dp
日本エレクトロニクスショー協会 
https://home.jesa.or.jp/
日本テクトロニクス 
https://www.tektronix.co.jp/
日本テックトラスト 
https://www.tech-trust.co.jp/
日本デジタル・プロセシング・システムズ 
https://www.dpsj.co.jp/

●ブリッジをしていた基準の歯がポロリととれ
た。歯科に行く、根っこが残っていたので、それ
を利用して義歯を作ることを選択。3回目の通
院で義歯の型をとる。従来では粘土のようなも
のを口の中に押し込んで雌型をとっていたが今
は何やら、懐中電灯のようなものを当てている。
医師に聞いてみると、センサーで雌型をとり３
Dプリンターで整形をすると言う。ものによっ
てはできないことがあるかほとんどそのような
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ことで義歯は作られるという。このような医療
部門にも大きな技術変革があるようだ。
あまりにも天気が良かったので、歩いて帰る。赤
い薔薇が、見事に咲いているお家を見かけたの
で、近寄ってみる。白、赤、桃、薄紫と様々な色の
バラの共演が見られたお手入れも大変なんでし
ょうね。(maru)
◆様々な展示会が頻繁に行なわれている東京ビ
ッグサイトであるが、東西の展示会場の入口正
面に聳えたつ会議棟は、一見すると逆三角形の
建物とその下の柱で造られているように見え、
大地震などが起きたらすぐに倒壊するのではな
いか…と思われる外観である。
最寄りの国際展示場駅の方から近づいていくと
逆三角形の建物が二つ横に並んでいるように見
えるのだが、近くに行くと、四つの大きな建物が
結合された建築物であるのがわかる。初めて訪れ
た人などは、この建物が催し物の展示会場ではな
いかと思う人も多いようであるが、実際にはこの
奥の下に降りた西館の建物や向かって左側にあ
る歩道橋を渡った東館で行われるので、この会議
棟はシンボルのような存在である。
話は変わるが、2011年に発生した東日本大震災
の時は、この建物の損壊などは無かったものの、
ここから都心部方面に行く交通網が途絶え、都

心部とは離れた島のようなこの地区から帰宅出
来なかった人達で溢れ返っていた模様である。　
（T.S）

AIをテーマにした各所にて開かれる催しには、多数の来場者が訪れる

http://www.mogami-wire.co.jp/2019_Catalog_J_190919.pdf

～製品カタログは
　　　　こちらから～

  PHONE: (0263)52-0131 E-Mail : sales@mogami-wire.co.jp  
URL : http : //www.mogami-wire.co.jp  

敷設ー撤収を繰り返す
可動的用途専用 LAN ケーブル No.3306
PA/屋外使用等、敷設・撤収を
繰り返す可動的な用途向けに
特別に設計したイーサーネッ
トケーブルです。柔軟なため床
に平に引き回せ、通常のフィー
ルドワークに耐える十分な機
械的強度があります。特性値は
TIA/EIA-568B Category 
5e を完全に満足します。

施工工事用LANケーブル No.3367, 3381
施行工事時に有刺鉄線
のようにならず楽に配
線出来るよう、平にまっ
すぐ収まるように設計
されたLAN CABLEで
す。UL VW- 難燃規格に
も適合しており、標準で
３色（青・灰・黄）用意し
ました。

AES/EBU & DMX マルチケーブル
世界の定番として定着したモガミのマルチ・マイクケーブル同様に柔軟で細く、
加工や施行が容易で取り扱いの楽な110ΩAES/EBU&DMX信号用のマルチ
ケーブルです。 

MULTICORE AES/EBU & DMX SNAKE CABLES
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Inter BEE 2020 Onlineに出展していますInter BEE 2020 Onlineに出展しています
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可動的用途専用 LAN ケーブル No.3306
PA/屋外使用等、敷設・撤収を
繰り返す可動的な用途向けに
特別に設計したイーサーネッ
トケーブルです。柔軟なため床
に平に引き回せ、通常のフィー
ルドワークに耐える十分な機
械的強度があります。特性値は
TIA/EIA-568B Category 
5e を完全に満足します。

施工工事用LANケーブル No.3367, 3381
施行工事時に有刺鉄線
のようにならず楽に配
線出来るよう、平にまっ
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されたLAN CABLEで
す。UL VW- 難燃規格に
も適合しており、標準で
３色（青・灰・黄）用意し
ました。

AES/EBU & DMX マルチケーブル
世界の定番として定着したモガミのマルチ・マイクケーブル同様に柔軟で細く、
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  〒399-6461 長野県塩尻市宗賀469   TEL.0263(52)0131  FAX.0263(52)6565
 E-Mail : sales@mogami-wire.co.jp  　                 URL : http : //www.mogami-wire.co.jp▶  

非破壊検査用Ｘ線照射装置フーリエ変換赤外分光光度計蛍光X線分析機能付電子顕微鏡

 柔軟な電線がほしい

  入手困難な仕様になりそう

   用途に適した電線がない

        …そんなとき

長年のケーブル設計・製造ノウハウ

 信頼できる品質管理体制

  開発に適した一貫生産体制

   少量生産に適した生産設備

    充実した試験設備と CAD システム

設　計・御見積もり 無 料
試しに、ご希望やアイデアをメールかファックスにてお送り下さい。

的確ですばやい応答をお約束します。

オーダーメイドケーブル

測定検査室外径制御及び各データ監視・記録システム

長年のケーブル設計・製造ノウハウ

 信頼できる品質管理体制

  開発に適した一貫生産体制

   少量生産に適した生産設備

    充実した試験設備と CAD システム

品 質 管 理 体 制

■ 特別記事 ‥‥‥‥‥‥‥SIGGRAPH-Asia 2025 香港大会レポート

■ 特別記事 ‥‥‥‥‥‥‥＜続編＞Interop 26／デジタルサイネージ ジャパン／AI NATIVE EXPO 2026／画像認識 AI Expo 

■ Digital ESSAY ‥‥‥‥「忍者部隊月」/One Point BUZZ WORD : 名義変更

■ スタジオ夜話 ‥‥‥‥‥第158話 スタジオ夜話  「オートメーション？昔の音創り」

■ 特別寄稿 ‥‥‥‥‥‥‥昭和30年代の備忘録 VI

■ CG CONTENTS ‥‥‥WTC・ロンドン発、現実を超えるリアリズム
http://uni-w.com/fdi/
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貴重な森林資源や地下資源の保全を図るため、当誌ではアルミニウム廃棄等が起こり
にくいデジタル印刷機にて印刷しております。また、本文中に多用しております、QRコードをスマートフォンやタ
ブレット端末などのカメラにて読み取る事により、デジタルコンテンツを容易に入手可能です。

DX ＆ AI 時代の

映 像  音 響  通 信
セキュリティ 防  災
ロボット 宇宙産業


